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S. Pietro successore di Romolo

MANLIO BARBERITO

In un mio scritto di qualche anno fa, ho parlato delle cerimo-
nie e delle tradizioni religiose e popolari che nella Roma papale
contrassegnavano la festa dei santi Pietro e Paolo, annunciata e
preparata gia vari giorni prima da tridui e novene che si teneva-
no non solo in tutte le chiese dedicate ai due Apostoli e cioe le
due basiliche, la vaticana e ’ostiense, S. Pietro in Vincoli, S.
Pietro in Montorio e S. Paolo alla Regola, ma anche in quelle co-
mungque legate alla loro memoria e alle loro vicende. Pertanto i
riti preparatori venivano celebrati anche in S. Pudenz%ana, sorta
sulla casa dove il senatore Pudente ospitd S. Pietro che vi cele-
bro la Messa, S. Giuseppe dei Falegnami sul Carcere Mamerti-
no dove fu prigioniero S. Pietro liberato dall’ Angelo, dopo che
ebbe convertito e battezzato i suoi carcerieri, S. Maria in via La-
ta, dove alloggiarono gli Apostoli Pietro e Luca che qui avrebbe
scritto gli Atti, S. Sebastiano f.m., sorta sul luogo che ospito 1
corpi di S. Pietro e di S. Paolo durante le persecuzioni, SS. Ne-
reo e Achilleo, il titulus fasciolae dalla benda che qui cadde dal
piede di S. Pietro mentre veniva condotto al martirio, S. Gio-
vanni in Laterano, in cui si venerano le Teste dei due Apostoli,
Domine Quo Vadis?, sul luogo dove Gesu sarebbe apparso a S.
Pietro mentre fuggiva da Roma per sottrarsi alla persecuzione,
provocando il suo ritorno a Roma per affrontare il martirio.

Nella chiesa, come tutti sanno, un tempo era custodita la pie-
tra su cui sarebbero rimaste le impronte dei piedi del Salvatore,
ora nella basilica di S. Sebastiano; citeremo ancora la Cappella
o Oratorio della Separazione, dove si incontrarono i due Apo-



stoli mentre venivano condotti al martirio, I’Oratorio dei SS.
Pietro e Paolo del Gonfalone in via Giulia e infine S. Angelo in
Pescheria, sede della Confraternita dei SS. Pietro ¢ Andrea dei
Pescivendoli.

La festa cominciava fin dal giorno della Vigilia, colma di so-
lenni cerimonie, tra le quali spiccava quella dedicata al Pagamen-
to dei Tributi dovuti alla Sede Apostolica da parte di coloro che
avevano avuto U'investitura di feudi, la concessione per lo sfrutta-
mento di miniere o di altri beni economici. La cerimonia trovava
il suo momento pit importante con il festoso corteo con il quale il
Gran Connestabile del Regno di Napoli — feudo della S. Sede —
prestava 1’omaggio della Chinea recante sul dorso il cofanetto con
settemila ducati d’oro; persino il Capitolo della basilica di S. Pie-
tro doveva annualmente una libbra di cera per la concessione di
una porzione dell’acqua che alimenta le fontane della piazza. La
cerimonia terminava con la solenne protesta del Procuratore Fi-
scale della Camera Apostolica per i tributi non pagati.

Nel pomeriggio si celebravano Vespri solenni in S. Pietro e
alla sera si assisteva all’illuminazione della basilica, del colon-
nato, degli edifici pubblici della citta e di molte case private.
Due ore dopo il tramonto aveva luogo la girandola, un tempo
accesa a Castel S. Angelo e poi al Pincio con la quale si chiude-
vano le cerimonie della Vigilia.

La mattina dopo, all’aurora, i romani venivano svegliati dal-
le salve d’artiglieria di Castel S. Angelo che annunciavano la
giornata festiva e nuove salve venivano sparate a mezzogiorno,
qualora il tempo fosse stato favorevole per confermare 1’accen-
sione della girandola che veniva replicata al Pincio.

Nella mattinata si teneva in S. Pietro il solennissimo pontifi-
cale celebrato personalmente dal papa e al quale intervenivano
il Senatore di Roma e i Conservatori che muovevano in corteo
dal Campidoglio recando al Capitolo Vaticano il tradizionale
omaggio di un calice d’argento cesellato.

Al termine della Messa, il Pontefice riceveva dal Cardinale
arciprete della basilica una borsa di seta bianca contenente — se-
condo una cronaca della meta dell’Ottocento — trenta giuli d’ o-
ro «pro Missa bene cantata», borsa che il papa consegnava al
cardinale diacono che ne faceva dono al suo caudatario, il quale
la riportava al Capitolo Vaticano, ricevendone in compenso ven-
ticinque paoli.

Il pomeriggio avevano luogo nella basilica i Vespri solenni
detti dai romani “il Vesperone” e la replica delle illuminazioni e
della girandola chiudeva la giornata.

Ma le cerimonie in onore dei due Apostoli continuavano per
tutta 1’Ottava nelle varie chiese che abbiamo prima citato con la
celebrazione di Messe solenni e di Vespri “in musica”: nel se-
condo giorno dell’Ottava (30 giugno) dedicato, come dice il ca-
lendario liturgico, alla “Commemorazione di S. Paolo” era di
turno la basilica ostiense e alla Messa celebrata dall’ Abate della
comunita benedettina interveniva anche il Papa; il terzo giorno
le cerimonie si svolgevano a S. Pudenziana; il quarto a S. Maria
in via Lata; il quinto a S. Pietro in Vincoli; il sesto a S. Giusep-
pe dei Falegnami e al Carcere Mamertino; il settimo a S. Pietro
in Montorio; I’ottavo a S. Giovanni in Laterano.

Abbiamo rammentato, sia pure sommariamente, le cerimonie
che contrassegnavano questa festa sia per dimostrare che nessu-
na altra festa — salvo il Natale e la Pasqua — riveste tanta solen-
nita e importanza e anche perché costituiscono un necessario
punto di riferimento per il nostro discorso che ora sara dedicato
alle cerimonie che in questo stesso giorno, il 29 giugno, si svol-
gevano nella Roma pagana.

Sull’argomento, Ovidio ci da precise notizie: «del mese [di
giugno] tanti giorni restano quanto le Parche» — e, quindi, siamo
al 29 — «quando sorse il tuo tempio o Quirino trabeato» (F. VI,
795-796). Si festeggiava, dunque, 1’anniversario della dedicazio-
ne del tempio di Quirino, eretto sul luogo che e stato individuato



nei pressi dell’incrocio tra la via del Quirinale e via delle Quattro
Fontane e sorto molto probabilmente, come dice anche Festo, su
un sacello molto piu antico e sempre dedicato a Romolo Quirino.
comunque quello di cui si parla fu votato nel 325 a.C. da L. Pa-
piro Cursore e dedicato nel 293 a.C. dal figlio, dopo le guerre
sannitiche, secondo il racconto di di Livio (X, 46): «consacro il
Tempio di Quirino»... «ma fu il padre dittatore a votarlo».

Non abbiamo bisogno di rammentare che il dio Quirino era
lo stesso Romolo divinizzato dopo la morte ed & ancora Livio
che narra come Romolo, subito dopo la morte, sia apparso a
Giulio Proculo predicendogli che Roma avrebbe dominato il
mondo; episodio narrato ancora piu distesamente da Ovidio (F,
1T 475-512) che mette in bocca a Romolo la frase «Incenso m’of-
fra il popolo pio placando il novello / Quirino... Al dio s’innal-
za un tempio: da lui prese nome anche il colle», dove quell’in-
vito a placare il nuovo Quirino ¢ da riferirsi alla tradizione che
vuole Romolo assassinato dai senatori.

Per quanto riguarda il tempio, esso ci & stato tramandato dal-
la descrizione di Vitruvio (De arch, 2, 7) con un doppio ordine
di colonne intorno alla cella e otto colonne di stile dorico in cia-
scuna delle due facciate.

Ma quel che ¢ piu interessante & quanto era stato raffigurato
nel frontone del tempio, giunto fino a noi, e il Lugli ne da preci-
sa descrizione.

Vi sono raffigurati Romolo e Remo nell’atto in cui stanno per
prendere I’augurium per la fondazione della citta. Un gruppo di
uccelli sta volando verso Romolo, accanto al quale sono Giove,
Marte e Vittoria, mentre le figure accanto a Remo sono inter-
pretate come Pale e Murcia, personificazioni rispettivamente del
Palatino e dell’ Aventino.

Quindi possiamo affermare che il tempio era dedicato a Ro-
molo Quirino nel suo aspetto pitt importante, stavo per dire nel-
la sua vera essenza, cioé quella di fondatore della Citta; ma do-
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po secoli, un altro tempio ¢ stato innalzato a Roma ad un altro
fondatore della Citta, la Roma cristiana e cio¢ a Pietro, secondo
il mandato divino «Tu sei Pietro e su questa pietra fonderd la
mia chiesa» chiesa anch’essa destinata a diffondersi per tutto il
mondo e «le porte dell’inferno non prevarranno contro di lei».

Torniamo ora ai versi che abbiamo citato poco prima da Ovi-
dio, il quale, a proposito della festa del 29 giugno, ci dice che nel
tempio ¢ la statua di Quirino che veniva rivestita dalla toga tra-
beata e cioe la toga a strisce di porpora bianche e scarlatte riser-
vata ai re e ai consoli.

A questo punto, il pensiero corre a quanto accade ora nella
basilica dedicata al fondatore della Roma cristiana e dove la sta-
tua di S. Pietro, il 29 giugno, viene rivestita dalle insegne sovra-
ne: il triregno, la croce, la stola, il piviale con il pettorale di pie-
tre preziose, al dito 1’anello con rubino e diamanti e, nella mano,
la chiave adorna anch’essa di pietre preziose e cioe le vesti ere-
di della “toga trabeata” di Quirino.

Ma non si ferma qui il parallelismo tra i due fondatori — en-
trambi uccisi ed entrambi, in un certo senso, “martiri”, I’uno dei
senatori I’altro dalla persecuzione ordinata da chi era “principe”
del Senato.

Essi hanno in comune anche I’evento dell’“apparizione”: Ro-
molo appare a Giulio Proculo per svelargli i destini universali
della Roma da lui fondata, Cristo appare a Pietro che sta fug-
gendo da Roma e ferma quella fuga, affinché col martirio Pietro
possa diventare la pietra su cui fondare la Roma cristiana e uni-
versale.

E chiaro, dunque, che nella Roma pagana, il 29 giugno si ce-
lebrava la festa del Nume tutelare della Citta, cio¢ quella che noi
chiamiamo la festa del santo Patrono, insopprimibile festa del
patrimonio sacro e cultuale di tutti i popoli, comunque mutino i
tempi e le fedi. A Roma ¢ addirittura rimasta alla stessa data, di-
venendo da festa di Romolo Quirino la festa di S. Pietro.
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Dico “divenendo” perché la data del martirio di S. Pietro non
¢ storicamente accertabile; nei primi tempi del Cristianesimo,
era celebrata nelle date piu diverse: il 28 dicembre nel calenda-
rio ariano orientale, il 22 febbraio nelle Gallie; in altri luoghi, il
secondo venerdi dopo I’Epifania oppure nella stessa data della
Cattedra di S. Pietro. E alla fine del IV secolo che si afferma la
data del 29 giugno, il primo a parlarne ¢ il Cronografo del 354 e
I’uso si diffuse rapidamente anche in Oriente attorno al 490.

A meta del IV secolo, il paganesimo era ormai cancellato dal-
la coscienza religiosa dei romani, ma quando il sole tornava a
sorgere la mattina del 29 giugno rimaneva in loro il ricordo o
almeno la sensazione che quel giorno era stato sacro ad una
grande festivita e addirittura alla celebrazione del patrono e fon-
datore della loro citta.

E quindi nulla di pit naturale che il vuoto lasciato nel calen-
dario e cioé€ la festa del protettore e fondatore di Roma, perché
nel suo culto fosse assicurato un felice avvenire al popolo ro-
mano, venisse colmato celebrando in questo stesso giorno colui
che davvero era il celeste patrono e la pietra d’angolo su cui era
stata fondata la nuova Roma.

La festa di S. Pietro e, dunque, un altro esempio del proces-
so di cristianizzazione di feste ed usi pagani, collaborando a cio
un felice esito della “tradizione”, coincidenze o somiglianza di
circostanze storiche, di tradizioni e leggende, modalita dei riti,
natura e significato dei simboli.
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Da quasi tremila anni dai monti
Lucretili al Campidoglio e dintorni.
Quando I’ Aquila vola su Roma

ROMANO BARTOLONI

Dai tempi delle prime capanne di Romolo sull’Aventino, le
aquile volano sulla testa dei romani, segnando e accompagnan-
do i destini e la storia dei colli fatali. Da epoca immemorabile,
la stessa famiglia vive e nidifica, di generazione in generazione,
sulle pareti scoscese del monte Pellecchia, la vetta piu alta (1368
metri) della montagna romana, i Lucretili, a una trentina di chi-
lometri in linea d’aria dal Campidoglio e ben visibili nelle gior-
nate limpide dalla terrazza del Gianicolo.

Nell’arco di quasi tre millenni, non hanno mai tradito le alte
sfere dell’Urbe. 11 dominatore dei cieli, di sangue quirite, ha col-
pito il cuore e I’immaginazione degli uomini, ispirando e in-
fluenzando le tradizioni, I’iconografia, I’arte e la letteratura e, in
particolare, i simboli di secoli di potenza militare e di conquiste.
Ieri, forse perché i fenomeni dell’urbanesimo e della motorizza-
zione dell’aria erano ancora da venire, volteggiavano e veleg-
giavano da queste parti piu volte nel corso dell’anno con spetta-
colari esibizioni di coppia. Oggi le loro apparizioni sono sempre
piu rare, anche perché quei quattro cittadini, che osano alzare gli
occhi dal caotico tran-tran quotidiano, cadrebbero increduli dal-
le nuvole o potrebbero scambiarli per parapendii.

Le legioni romane hanno portato in giro per il mondo le in-
segne dell’aquila di casa nostra, che si € conquistata sul campo
per sé e per la sua specie il titolo di reale. L’impero ha steso le
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sue ali e il suo vessillo sul mondo romanizzato. Poeti e scrittori
dell’antichita, con in testa Orazio nelle sue Odi, hanno narrato e
cantato le meraviglie della sua forza, del suo ingegno e del suo
famoso sguardo d’aquila. Templi, monumenti, case, ipogei 1’-
hanno immortalata negli affreschi, lasciandone tracce fino ai no-
stri giorni. Per secoli e secoli, ha continuato ad avventurarsi, di
quando in quando, nel paesaggio cittadino. In transito per le sue
misteriose ragioni di estensione territoriale o solo per spirito di
curiosita e di esplorazione dei propri confini, mai ha conflitto
con I’'uomo o € sceso in picchiata in citta per battute di caccia di-
versamente da altri rapaci, come lo sparviero, il gufo e il gheb-
bio che sono andati urbanizzandosi insieme agli storni, ai gab-
biani e altrt animali esuli dalle campagne e ghiotti dei nostri ri-
fiuti.

Uno dei suoi voli trionfali sulla capitale ¢ stato ricordato da
un ornitologo inglese, Alexander, che ne ha documentato nelle
sue memorie scientifiche 1’apparizione su Villa Borghese intor-
no al 1910. Da allora, &€ cominciato il declino di un mito, il tra-
monto di un rapporto idilliaco forse anche perché la citta & di-
ventata una metropoli cosmopolita € sono scomparsi i romani di
una volta dal profilo aquilino. In epoca fascista e fino alla fine
degli anni ’50, I’aquila ¢ stata ingabbiata, accanto a una lupa
spelacchiata, sotto la rupe Tarpea nell’illusione di rinverdire i fa-
sti dell’antichita. La gloria e il vanto della Roma dei Cesari
spiumati e ridotti in catene per dare un senso alle fantasie di
grandezza di Mussolini all’indomani della rivoluzione urbanisti-
ca che ha spazzato via intere fette di rioni per far posto ai trion-
fi della via dei Fort, di piazza Venezia e di via del Teatro Mar-
cello.

Al nostri giorni, le ¢ accaduto di peggio. Narrano le cronache
urbane ai confini fra leggenda e realta che, nel 1964, un solita-
rio esemplare sorvold sconsideratamente i tetti del Quirinale e
venne abbattuto a colpi d’arma da fuoco. Rimane ancora fitto il
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mistero di quella intrusione, e il dubbio se a sparare furono 1 ser-
vizi di sicurezza o i corazzieri, e in quale anfratto dei giardini
presidenziali sono conservate le spoglie impagliate. Peraltro, fi-
no al 1979, le leggi consideravano 1’aquila un rapace nocivo e la
caccia era non solo autorizzata ma anche incoraggiata. Oggi la
cultura ambientalista ha ristabilito gli antichi rapporti di amici-
zia, di tutela e di rispetto della regalita e una rete di difesa della
sua privacy ¢ stata stesa intorno al nido incastonato sulla parete
sud-occidentale del monte Pellecchia, che strapiomba a picco
sulla valle di Civitella di Licenza. I vecchi sentieri di avvicina-
mento, percorsi da cacciatori e da comitive di turisti armati di te-
leobiettivi, sono diventati tabu. Per anni predatori ufficiali e
clandestini si sono calati con corde e carrucole fin sopra il nido
per catturare i pulli (gli aquilotti di pochi mesi) destinati o alle
famose gabbie del Campidoglio o a collezionisti privati. Per sod-
disfare la curiosita degli escursionisti senza disturbarla, ¢ stato
realizzato un punto di osservazione a considerevole distanza dal
nido, facilmente raggiungibile in una mezz’ora lungo un sentie-
ro ben attrezzato.

Tuttavia, le fortune e le azioni dell’aquila romana sono in ri-
basso. Se con I’avvento del parco dei Lucretili ha stipulato una
polizza sulla propria incolumita, il suo territorio di caccia — este-
so per 10mila ettari — ha subito profonde modifiche esistenziali,
paradossalmente da quando I’uomo ha abbandonato la montagna
e la pastorizia. Anche se non disdegna le incursioni nei pollai dei
vicini paesi, la sua preda preferita rimane la lepre che riesce a
scovare e catturare sui terreni sassosi o, comunque, liberi da ve-
getazione di macchia. La riduzione delle praterie di alta quota, il
rimboschimento e la crescita incontrollata dei ginestreti hanno
cambiato il volto e la fisionomia dei suoi territori di caccia. L’at-
tuale coppia ha raggiunto la piena maturita (un’eta intorno ai 15
anni rispetto a un’attesa di vita di 24), e la nuova femmina (che
ha spodestato la vecchia e malandata nel 1998) ha finalmente
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avuto un erede nel maggio dello scorso anno. Un evento ecce-
zionale quanto sempre pil raro. Peraltro, da qualche anno, la fa-
miglia reale ha migliorato le proprie condizioni di vita, co-
struendosi un nuovo nido, pochi metri sopra quello vecchio, e
restaurando la seconda casa sul Naregna, la vicina montagna che
sovrasta il lago del Salto.

Probabilmente a causa della bassa natalita che sembra colpi-
re tutti gli esseri viventi, I’aquila sta allargando i propri spazi vi-
tali sia in cielo sia in terra. Secondo le tradizioni della specie, i
figli, non appena riescono a cacciare da soli, diventano single a
viva forza: e sono allontanati dal nido e accompagnati, con le
buone o con le cattive, agli estremi confini del territorio. Sul ro-
manticismo delle femmine si raccontano aneddoti strappa-lacri-
me. Nel 1988, una vedova di fresco stava covando le uova. Ma
la solitudine la stava intristendo a rischio della sopravvivenza
della futura nidiata. Allora si librd in volo verso est per tornare
dopo 24 ore con un nuovo compagno.

Per vederle volare o si trascorrono le giornate nel bar della
piazza centrale di Licenza oppure occorre informarsi sulle loro
abitudini e sui loro orari di volo. Intanto, come per i parapendii,
hanno bisogno di robuste correnti ascensionali per volteggiare
senza fatica nelle piu alte quote. In gennaio e febbraio, i voli nu-
ziali a cerchi e girotondi offrono uno spettacolo fuori del comu-
ne. Ma anche nelle altre stagioni, dopo la deposizione delle uo-
va che avviene fra marzo e aprile, & possibile ammirarle nelle lo-
ro veleggiate ad ali spiegate durante le ore centrali della giorna-
ta. Timida e scontrosa nonostante il cipiglio aggressivo, vive,
cresce e si moltiplica nel suo universo solitario di coppia, rifiu-
tando ogni approccio di relazioni sociali con i propri simili, an-
zi attaccando chi osa sconfinare senza autorizzazione. Nel Lazio
sono segnalate 7 coppie fra i Simbruini, gli Ernici e la Laga, un
discreto numero se si considera che in tutti gli Appennini nidifi-
cano 50 coppie rispetto alle 400 delle Alpi.
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Per saperne di pit fra storia e leggenda sul conto dei caposti-
piti del Pellecchia, i mosaici e gli affreschi della villa di Orazio
sulla via Licinese (in parte conservati nel museo oraziano di Li-
cenza) tramandano ai posteri la passione e la devozione dei fans
latini per il campione dei cieli e per il simbolo della grandezza
di Roma, un simbolo che ha avuto nei secoli diversi passaggi di
testimone da Napoleone fino agli Stati Uniti d’America. Per re-
stituire all’aquila romana il posto d’onore che le &€ dovuto, il Co-
mune di Licenza ha messo in cantiere un museo dedicato alla sua
avventura biologica e culturale. Sorgera in una stalla dell’Uni-
versita agraria in localita La Posta lungo la strada per Civitella,
laddove un crocevia di strade bianche e di sentieri conduce alla
scoperta della montagna romana dei Lucretili; oggi nel cuore
degli escursionisti della domenica nonostante la carenza della
segnaletica, e un tempo passaggio obbligato per i viaggiatori che
volevano raggiungere 1’Urbe evitando le strade consolari battu-
te dai briganti.

IR,

w *
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Piazza Navona del tempo mio

GIULIO BATTELLI

Roma cambia, anzi ¢ molto cambiata da quando ¢ divenuta
capitale dell’Ttalia unita, con tutte le nuove esigenze di una citta
moderna, come tutte le citta europee: le recenti conquiste della
tecnica e i cambiamenti della societa ci assicurano che molti
aspetti cambieranno ancora ¢ presto.

Forse a Piazza Navona un rapido visitatore non si accorge dei
cambiamenti che ne hanno rispettato 1’aspetto monumentale; ma
chi, come me, ha avuto la fortuna di traversarla per pit di no-
vantanni — da quando frequentai la quarta elementare nella scuo-
la comunale di via della Palombella — ha avuto occasione di ri-
cordare i cambiamenti, anche se non hanno modificato 1’aspetto
generale, sente il desiderio di ripensare piazza Navona come
I’ha vista crescere, come ancora vive nei ricordi.

La conservazione dei numeri civici delle case e dei negozi,
che qualche volta indichero fra parentesi, € la prova della conti-
nuita della vita attuale dal tempo precedente.

Ma prima dei ricordi di piazza Navona, devo accennare alle
feste di Natale, rimaste indimenticabili. Gia nei primi giorni di
dicembre cominciava la preparazione delle baracche provvisorie
ai bordi del marciapiede centrale della piazza, per accogliere
ogni anno gli stessi pasticceri che lavoravano lo zucchero filato
e vendevano a pochi soldi i bastoncini di filati. Poi venivano nel
marciapiede le baracche dei “pupazzetti” del presepio in terra-
cotta: i bambinelli e i Re Magi erano tenuti a parte secondo il ca-
lendario. C’erano perd anche baracche di tiro a segno, che dava-
no premi ai vincitori, di giocattoli e di prodotti regionali, come

19



nelle fiere paesane. L’elemento caratteristico si aveva dopo il
Natale, verso la Befana: la strombazzata di trombe di latta, ven-
dute pure a pochi soldi sul posto, che diveniva assordante fino
alla sera prima dell’Epifania. Poi tutte le baracche scompariva-
no ¢ I’ambiente tornava normale.

Allora cominciano i miei piccoli ricordi. Abitando a via del
Governo Vecchio, entravo a piazza Navona dalla piazza di Pas-
quino, notevolmente cambiata: non c¢’¢ piu lo stazionamento
delle carrozzelle a cavallo. C’& perd la chiesetta degli Agoniz-
zanti che aveva perduto da molto tempo 1" ufficio di suffragio dei
morti per condanne capitali; ¢’¢ ancora un antico caffe, noto per
lo “squaglio”, la cioccolata calda in uso nelle colazioni di festa.

Accanto, nella casa all’angolo di un vicolo, ricordo di aver
cercato al terzo piano 1’abitazione in un anziano docente univer-
sitario di Storia del Risorgimento, che aveva ricevuto 1’incarico
dell’insegnamento di Storia Moderna per la cattedra resa vacan-
te dalla nomina del titolare a ministro della Pubblica Istruzione,
il senatore prof. Pietro Fedele; lo cercai perché stavo preparan-
do una tesi di argomento medievale di competenza della catte-
dra di Storia Moderna, ma egli mi rispose onestamente che non
poteva aiutarmi perché la sua competenza era di un altro perio-
do della storia. Dopo poco perd ricorsi all’assistenza del prof.
Ottorino Bertolini, noto medievalista, venuto a Roma da Torino.
11 28 giugno 1928 mi sono laureato alla Sapienza, essendo rela-
tore Pietro Fedele.

Nella casa vicina al caffe, all’angolo di Via del Teatro Pace
c’era un negozio di “norcino” (di Norcia, da dove venivano quei
negozianti) che d’inverno, fino al 15 marzo, vendeva carne di
maiale e i suoi derivati (lardo, prosciutti, strutto, ecc.) e d’estate
vendeva cappelli e oggetti di paglia.

A piazza Pasquino in un palazzo d’aspetto moderno con in-
gresso in via dell’ Anima, ¢’era un negozio di telerie molto noto:
al primo piano abitava la famiglia di un mio compagno di scuo-
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la, di cui il padre era il dott. Baliva, inventore del Ferrochina Ba-
liva; un balcone che occupava tutto il lato sulla piazzetta era pie-
no di piante fiorite, allora una novita.

La breve via di Pasquino porta a Piazza Navona, costeggian-
do a sinistra un lato di Palazzo Pamphili che, attraverso le fine-
stre del piano terreno, mostrava grandi spianate di pasta fresca
appese, come per farla asciugare prima di passarle ad un appa-
recchio a taglio,che le avrebbe ridotte nelle varie forme della pa-
sta asciutta. La scritta “Pistilli” all’angolo di Palazzo Pamphili,
sembrava indicare il nome del proprietario della fabbrica di pa-
sta, non ¢’¢ piu. La ditta che gestiva la fabbrica ¢ scomparsa.

A destra, via di Pasquino formava il lato settentrionale di Pa-
lazzo Braschi, I'ultimo dei palazzi costruiti da Papi per la loro
famiglia (Pio VII per la famiglia Braschi, dopo I’anno 1792): al
tempo della prima guerra mondiale fu sede del Ministero del-
I’Interno e del Presidente del Consiglio: I’'ingresso era in via S.
Pantaleo. Piu volte vidi entrare il capo del Governo; ora & di-
ventato la sede del Museo di Roma. A sinistra, su piazza Navo-
na c’e Palazzo Pamphili, allora proprieta del principe Doria, abi-
tato in parte da privati. Al primo piano, con ingresso a via del-
I’ Anima, era la sede di una facolta tecnica dell’Universita di
Roma. Nel 1960 tutto il palazzo ¢ stato acquistato dal governo
del Brasile, che vi ha posto I’ambasciata presso il Quirinale e il
Centro di Cultura Italo-Brasiliano. Dall’ingresso del palazzo, un
po’ rialzato, si gode la visione della piazza, che conserva le di-
mensioni e la forma dell’antico stadio Domiziano. Il nome, or-
mai tradizionale, deriva dalla falsa allusione popolare ai giochi
che vi si tenevano quando la piazza veniva allagata e ridotta ad
un lago (navona da in agone). La piazza conserva al centro, in
un ampio marciapiede che la difende dal traffico, tre gruppi di
fontane monumentali recentemente restaurate: a destra quella
detta del Moro, al centro la berniniana Fontana dei Fiumi e a si-
nistra la fontana del Nettuno, recentemente arricchita con nuove
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statue. Il gran marciapiede aveva intorno molti sedili di pietra
che richiamavano i bambini a giocare. Al centro si alternavano
artisti che vendevano vedute di Roma o eseguivano ritratti a ma-
no di passanti che li chiedevano come ricordo. Attorno al gran
marciapiede centrale giravano le carrozzelle dei visitatori che si
fermavano per godere lo spettacolo dell’ambiente. Prima di la-
sciare I'incantevole veduta della piazza, diamo uno sguardo alle
terrazze degli ultimi piani, che rappresentano uno spettacolo
nuovo: dove ¢ possibile, ovunque, ci sono piante, alberelli, fio-
ri. E difficile riconoscere se la nuova ornamentazione sia dovu-
ta ad antichi o ai moderni proprietari ¢ affittuari.

Annessa a Palazzo Pamphili, ¢ la chiesa di S. Agnese in Ago-
na, di cui aveva il patronato casa Pamphili, alla quale apparte-
neva pure il Collegio Innocenziano per ecclesiastici, con ingres-
so in via dell’ Anima, di fronte alla quattrocentesca Torre Milli-
na. Qui c’¢ una strada verso la chiesa della Pace, che aveva tra i
negozi due ora scomparsi: una farmacia con una bilancia di pre-
cisione usata per eseguire le “cartine” ordinate allora da medici
in luogo degli attuali medicinali preparati da grandi ditte italia-
ne e estere; e un “tripparolo”, venditore della “trippa” di vacci-
na, cibo economico e popolare, i cui resti erano destinati ai gat-
ti. S. Agnese e il Seminario mi suggeriscono un caro ricordo: il
24 giugno 1933 il rettore della chiesa mons. Pio Cenci, mio col-
lega nell’ Archivio Vaticano, benedi le mie nozze e dopo, nel-
I’antico salone della biblioteca del Seminario, fu offerto il pran-
zo agli amici presenti, tra cui Pietro Sella, ben noto agli studio-
si di storia medioevale, tra 1’altro come fondatore del Corpus
Statutorum italicorum.

Tornando alla chiesa di S. Agnese, con due campanili dovuti
al Borromini, c’era Ii accanto un negozio di ricordi locali che ha

“preceduto I'attuale negozio di Plinio Nardecchia, gia Romanista
(n. 25), specializzato per la vendita di antiche stampe. All’ango-
lo della breve via di S. Agnese c’era un caffe, oggi strasformato
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in un locale assai pilt moderno (n. 29) e, poco dopo I’accoglien-
te ristorante dei Tre Scalini (n. 19). C’era poi una grande ditta,
scomparsa, che importava e distribuiva ferramenta, di cui resta
ancora una traccia del nome del proprietario al secondo piano (n.
35-37): Monami. Comincia poi con recenti costruzioni la zona
degli scavi dell’anfiteatro di Domiziano. Al centro della curva
¢’era un passaggio che portava ad un noto ristorante con ingres-
so esterno nella piazza di Tor Sanguigna, chiamato appunto del
Passetto. Nella nuova sistemazione della piazza il ristorante si ¢
ingrandito e si & trasferito a via Zanardelli 14.

Le case che erano nella curva dell’anfiteatro romano apparte-
nevano alla chiesa di S. Nicola dei Lorenesi, posta dietro ad es-
se, tuttora esistente con la facciata sulla retrostante via di Febo.
Tutto il gruppo, case e chiesa, ¢ stato recentemente restaurato.
Ricordo che un amico ora scomparso aveva preso in affitto un
appartamento con le finestre su piazza Navona. Sotto, sulla piaz-
za, ci sono negozi nuovi, tra i quali uno di articoli fotografici (n.
41), una galleria d’arte (n. 42), un caffe (n. 44), una succursale
del Credito italiano (n. 46-48), una gioielleria (n. 50) e un anti-
quario (n. 51, 52). Al loro posto, ancora una trentina di anni fa,
c’era un gran negozio di mercerie all’ingrosso tenuto da Ciap-
paroni, padre di una compagna di scuola di mia figlia, e di se-
guito, ’ambulatorio del dott. Chierichetti, veterinaio piuttosto
noto.

Nella piazza, dietro un moderno negozio di giocattoli, sono
visibili i resti dell’antico stadio romano. Con la nuova sistema-
zione & scomparsa un’antica “friggitoria”, che preparava e ven-
deva all’aperto i “pezzetti” fritti di polenta, di carciofi ¢ di bac-
cala; si diceva allora che il padrone avesse dotato due figlie pri-
ma di lasciare il locale. Le friggitorie ora sono scomparse, sosti-
tuite dalle pizzerie. Al suo posto, poco distante, ¢’& oggi un pic-
colo portico medievale, recentemente ricomposto dal restauro di
case medievali.
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Dopo un locale della Tipografia del Senato, in un palazzo che
ha un secondo ingresso sul Corso del Rinascimento (n. 62) & una
succursale dell’ Ecole F rangaise de Rome, una istituzione di ri-
cerche storiche fondata nel 1875, che conserva la sua sede tradi-
zionale a Palazzo Farnese, nel piano superiore dell’ Ambasciata
di Francia presso il Quirinale, dove tiene pure riunioni pubbli-
che e conserva la ricca biblioteca. A piazza Navona si tengono
altre sedute di studio e congressi internazionali; a piano terreno
ci sono locali per esposizioni di carattere storico e archeologico.

Seguono due case gia di proprieta degli Ospedali Riuniti di
Roma, con ingresso anche nell’attuale corso del Rinascimento; si
conserva un breve tratto di Piazza delle Cinque Lune, che evoca
il ricordo di un antico nome, originato forse da uno stemma di fa-
miglia. Oggi resta come titolo di una piccola pasticceria sorta da
molti anni, quando ero studente, che vendeva ogni giorno ottimi
biscotti e pastarelle agli studenti dell’Universita alla Sapienza.

A piazza Navona, dopo i locali della Scuola Francese, ¢’era-
no piccoli negozi ora scomparsi; nuovi ristoranti hanno preso il
loro posto: al n. 68 “Dolce Vita”; al n. 72 “Food no stop”; al n.
73 ¢’¢ un antico ristorante del mio tempo (Panzironi) che per an-
ni forni al Senato i pasti per i militari di guardia nei giorni di se-
duta; al n. 76 c’¢ il ristorante moderno Barocco; segue poi un ne-
gozio di antica data (De Sanctis) che vende oggetti per la casa.
Un lato del negozio prosegue nella breve via della Corsia Ago-
nale che porta a Palazzo Madama, sede del Senato. L’altro lato
della Corsia ¢ ora un portico che contiene il Caffe Colombia, con
cui cominciano le case di antica proprieta spagnola: una libreria
(n. 90), Vistituto Cervantes (n. 91-92), una gelateria (n. 94) e
I’antico ristorante di Mastrostefano (n. 96). Segue la chiesa del
Sacro Cuore ora officiata da Missionari francesi, ma una volta si
chiamava San Giacomo degli Spagnoli, con 1’ingresso principa-
le nell’attuale via del Rinascimento. La chiesa fu sede delle ce-
rimonie religiose della Casa Reale di Spagna.
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Dopo la chiesa si ha ancora un ristorante e poi, dopo un ne-
gozio di generi alimentari del mio tempo ¢’¢ un moderno nego-
zio di giocattoli che confina con via dei Balestrari.

La piazza chiude con I’antico Palazzo Lancellotti, da qualche
anno sede di “Christie’s”, una grande societa internazionale spe-
cializzata nelle vendite all’asta di oggetti preziosi e antichi.

Questo palazzo mi fa ricordare un episodio di quando ero
ragazzo. Al piano terreno c’era un grande magazzino di telerie;
un giorno vi accompagnai mia madre e il proprietario del ma-
gazzino, un uomo sulla quarantina, mi raccontd che da ragazzo
aveva giocato a pallone nella Societa Sportiva della Roma, che
nasceva allora, ma solo per divertimento, senza pensare a premi
o0 a compensi, bastava solo vincere. Il mondo sportivo e la Ro-
ma sono davvero cambiati. -

La famiglia dei principi Lancellotti (oggi Massimo Lancel-
lotti) si & trasferita in un antico palazzo in via S. Pantaleo.

Dai miei ricordi risulta che piazza Navona ¢ in parte cambia-
ta, ma in meglio, sotto vari aspetti: dal punto di vista sociale, per
la presenza di istituti culturali esteri, di una importante amba-
sciata, di ristoranti e caffée molto frequentati; e perfino dal punto
di vista artistico per I’accrescimento di monumenti, per gli sca-
vi archeologici dello Stadio romano e per il restauro dei palazzi
privati. Anche le terrazze delle case sono ornate, con piante ¢
fiori.

C’2 stato anche un cambiamento del traffico, con I’adozione
della zona pedonale: sono tornate le carrozzelle e sono scom-
parse le automobili.
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I1 giardino di villa Aldobrandini
a Monte Magnanapoli

in un quadro secentesco ed
un’ipotesi per Gaspare Vanvitelli

CARLA BENOCCI

Sul mercato antiquario & apparso un magnifico quadro, ad
olio su tela, di cm 137 di altezza per cm 99 di larghezza, raffi-
gurante una rarissima veduta del giardino della Villa Aldobran-
dini a Roma (fig. 1). Il quadro, gia di proprieta della Whitfield
Fine Art di Londra, & stato esposto in diverse mostre, tra cui
quella di Maastricht del 2001, ed & stato acquistato dal Comune
di Roma, per esporlo nel Museo della Villa Doria Pamphilj, co-
me esempio di giardino commissionato dai Pamphilj e pressoché
analogo a quello ancora esistente nel Giardino Segreto della
stessa Villa Doria Pamphilj, mentre il giardino della Villa Aldo-
brandini, pure di pertinenza comunale, ha assunto connotazioni
paesistiche alla meta dell’Ottocento del tutto diverse rispetto al
giardino raffigurato nel quadro'.

1 Anche nella Villa Aldobrandini esiste una sede museale, al momen-
to concentrata nell’unico vano affacciato sul giardino del piccolo padi-
glione tardocinquecentesco, con deposito ordinato di sculture e di matrici
delle copie degli arredi in un altro padiglione. In questa sede si conserva-
no le sculture che rimangono della collezione Aldobrandini e del conte F
S. A. Miollis, oltre ad altre opere pit recenti. Su questo museo cfr. C. BE-
Noccl, Il nuovo museo della Villa Aldobrandini, in “Bollettino dei musei
comunali di Roma”, XI1II, N. S. 1999, pp. 147-170.
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. Fig. 1. Attr. Gaspare Vanvitelli, Vedura della
Villa Aldobrandini a Monte Magnanapoli, ¢. 1682

Non si conosce la storia di questo quadro: la cornice, con gli
?mblemi araldici Aldobrandini, & stata adattata alla tela ma non
¢ pertinente; non sono emersi dati sui precedenti proprietari né
su eventuali segni di possesso o numeri di inventario riportati
sull’opera e quindi al momento ¢ solo I’immagine dipinta nel
quadro che puo fornire tutte le informazioni necessarie per una
valutazione complessiva.

Si tratta, come gia asserito, di una veduta di grande originali-
tétl: la villa si presenta infatti con un assetto non facile per una vi-
sione d’insieme, posta su di un’altura alle pendici del Quirinale
e.c:lrcondata da un muro elevato, interrotto dal padiglione tardo-
cinquecentesco con loggia sovrastante, in angolo tra la Strada
Pia e I"attuale Via Panisperna. Poco visibile & anche il palazzo,
ppsto pit avanti lungo la stessa Via Panisperna; le incisioni ed i
disegni secenteschi e settecenteschi relativi alla villa, infatti,
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mostrano in generale solo il padiglione suddetto, visto di sottin-
si1, oppure limitati scorci delle facciate del palazzo, viste dalla
chiesa dei SS. Domenico e Sisto, o infine pill raramente la ve-
duta delle facciate secondarie sul giardino, come quella di Israel
Silvestre, presa dal giardino “del cardinal Mazarini”*. Mai raffi-
gurato & inoltre lo spazio compreso tra la facciata ortogonale al-
la Via Panisperna verso il giardino del padiglione tardo-cinque-
centesco ed il prospetto principale del palazzo, spazio cinto di
mura, cui si accedeva, oltre che dall’ingresso principale, anche
dal giardino prospiciente la Strada Pia tramite un portone; lo
spazio, delimitato in prossimita della loggia da muri ornati con
statue, era occupato da una cordonata, arricchita successivamen-
te da una piazza con fontane in corrispondenza del prospetto
stesso e da un boschetto; ben piti complesso era il progetto per
la facciata verso la cordonata del padiglione stesso, in minima
parte realizzato’.

Per quanto riguarda I’assetto sei-settecentesco del giardino,
maggiori dati sono quelli desumibili dalle piante di Roma, so-
prattutto da quella di Giovanni Battista Falda del 1676, che mo-
stra sommariamente i riquadri elaborati in “parterres” che com-
pongono il giardino, e da quella di Giovanni Battista Nolli del
1748, che indica le diverse parti dello stesso giardino®.

11 quadro mostra invece il giardino stesso con grande preci-
sione e soprattutto con una inquadratura prospettica costruita
grazie all’uso della camera oscura, come dimostra 1’individua-

2 Cfr. le vedute della villa in c. BENoccl, Villa Aldobrandini a Roma,
Roma 1992, pp. 50, 52, 53, 91.

3 Cfr. C. BENoccl, La fortuna delle innovazioni estensi dei giardini
del Quirinale in alcune ville romane tra Cinqguecento e Seicento, in
“Strenna dei Romanisti”, 2001, pp. 33-57.

4 Cfr. le piante di Roma relative alla Villa Aldobrandini in C. BENOC-
cl, 1992, pp. 51, 90.
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zione di un unico punto di fuga, posto sulla direttrice centrale del
giardino, in corrispondenza del gruppo di alberi di alto fusto e
concepita come punto estremo del giardino stesso verso 1 oriz-
zonte dietro agli alberi.

Per consentire la veduta dello spazio verde sopra all’elevato
muro di cinta, ¢ stato scelto un punto al secondo piano del Pa-
lazzo Florenzi, sull’altro lato della Strada Pia, ed in particolare
del corpo di fabbrica destinato a case di affitto, sul lato in dire-
zione del centro della citta’. La fascia in primo piano non risul-
ta occupata solo dall’elevato muro della villa ma si scorge una
parte dell’interno del giardino del Palazzo Florenzi, con gli al-
beri in vaso ed uno spazio destinato ad uccelliera, costituito da
un recinto quadrangolare con un ingresso con pilastri sormonta-
to da una copertura metallica trasparente a cipolla, derivazione
semplificata di uccelliere secentesche piil celebri, come quella
della Villa Borghese. Il portale d’accesso al giardino Florenzi,
sulla destra, verso lo slargo antistante 1’ingresso della Villa Al-
dobrandini, mostra uno scorcio della fontana a parete con vasca
a terra protetta da una serie di colonnotti disposti a semicerchio,
nucleo che compare anche nelle stampe raffiguranti lo stesso
slargo di Conrad Meyer del 1670 e di Matteo Gregorio De Ros-
si del 1686°. Lo scorcio del complesso di Palazzo Florenzi & te-
nuto su registri cromatici molto scuri, risultati evidenti anche
dopo I’opera di pulitura recentemente condotta, cosi da creare un
effetto di base visiva di contrasto su cui si appoggia la veduta del
giardino, dominata dall’accostamento dei diversi toni di verde
dei “parterres” e degli alberi e dai bianchi delle sculture e delle
fontane, sfumati in coloriture con bicromie giallo chiaro-azzur-
rino “color d’aria” per gli edifici ed i corpi di fabbrica della Vil-

5 Cfr. A. NEGRO, Guide Rionali di Roma, Rione II Trevi, parte secon-
da, fascicolo II, Roma 1985, pp. 54-60.

® Cfr. le due stampe in C. BENOCCI, 1992, pp. 52, 53.
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la Aldobrandini e per il portale del complesso dei SS. Domeni-
co e Sisto, mentre per il gruppo di edifici sulla destra i colori so-
no pitl generici, con accenni a cromie piu calde.

L’uso della camera oscura ¢ indicato dalle linee prospettiche
che servono a raffigurare il giardino, fiancheggiato dai muri la-
terali e dai prospetti dell’edificio principale, in due diverse con-
dizioni di luce, e del padiglione d’angolo, anch’esso in analoghe
condizioni. Come ¢ logico nell’uso della camera oscura, dotata
in questo periodo di obiettivi grandangolari primitivi, la parte
marginale destra della veduta del quadro & costruita secondo una
diversa composizione, incerta dal punto di vista della coerenza
prospettica rispetto alla parte centrale, sfumata e confusa, ad ec-
cezione del portale d’ingresso al complesso monastico, precisa-
mente raffigurato dietro al portale della Villa Aldobrandini.

11 dato pin singolare & la mancanza della facciata della chiesa
dei SS. Domenico e Sisto, costruita nello stesso arco temporale
cui appartiene il portale raffigurato’, mentre I’eterogeneo e ge-
nerico gruppo di edifici retrostanti non ricorda che vagamente il
complesso conventuale. Questa mancanza deriva dall’imponen-
za della facciata stessa, che, se raffigurata secondo lo stesso tipo
di veduta “oggettiva” del giardino ed in modo prospetticamente
coerente, avrebbe prevalso sul giardino stesso. Era preferibile,
quindi, essendo stata scelta la Villa Aldobrandini come soggetto
del quadro, accentuare la deformazione della parte periferica a
destra della composizione, tagliando fuori dal campo visivo I’in-
gombrante facciata della chiesa.

La camera oscura, quindi, si rivelava strumento adeguato per
questa scelta, mettendo a fuoco con precisione il soggetto pre-

valente e sfumandone i margini. Il vasto cielo sovrastante ac-
centua infine la veduta allungata del giardino, avvicinando que-

7 Cfr. L. BARROERO, Guide Rionali di Roma, Rione I Monti, parte
quarta, Roma 1984, pp. 56-64.
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Fig. 2. Veduta del Giardino del Teatro della Villa Pamphilj a
Roma, c. 1670, dal volume “Villa Pamphilia”

Fig. 3. Veduta del Giardino Segreto della Villa Pamphilj,
in un quadro gia nella collezione Maraini, Roma, 1.C.C.D., E 43692
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sta composizione dello spazio verde a quella dei grandi giardini
francesi della seconda meta del Seicento, giocati appunto su di
un asse centrale allungato fino all’orizzonte, che trova pero nel
palazzo, in posizione elevata, I’elemento da cui ha inizio la com-
posizione, come ad esempio a Vaux Le Vicomte.

La necessita di valorizzare lo spazio anonimo del grande mu-
ro di cinta del giardino Aldobrandini in basso e di bilanciarlo con
I’atmosfera del cielo azzurro pud aver motivato la scelta di un
formato non del tutto consueto, che presenta una grande dimen-
stone orizzontale (di circa 5 palmi e mezzo) ma non una dimen-
sione verticale pari alla meta della prima dimensione, come
usualmente avveniva nei quadri di vedute: in questo caso, 1’al-
tezza, corrispondente a 4 palmi circa, arricchisce con fasce di
cornice rilevanti la visione centrale.

I “parterres” del giardino sono costituiti da aiuole con fonta-
ne al centro accompagnate da gigli araldici ed elementi decorati-
vi, probabilmente realizzati in bosso nano o con analoghe essen-
ze, secondo un disegno valorizzato dall’uso di sabbie colorate, di
cui nel quadro si individua una cromia diversa, piu chiara, rispet-
to al disegno verde del bosso: queste soluzioni compositive rap-
presentano una fase intermedia tra le incisioni di giardini della
stessa famiglia Aldobrandini Pamphilj, come quelle contenute
nel volume “Villa Pamphilia” edito intorno al 1670, in cui sono
raffigurati i progetti per la Villa Pamphilj fuori Porta San Pancra-
zio, in cui i riquadri pitt ampi del Giardino del Teatro (fig. 2) pre-
sentano sempre i gigli araldici, racchiusi in perimetri vegetali con
siepi piu alte ma con composizioni pitt semplici, e la veduta del
Giardino Segreto della stessa villa Pamphilj, in un dipinto gia
nella collezione Maraini (fig. 3), raffigurante I’assetto del giardi-
no realizzato intorno al 1709 secondo forme francesi, in cui i
“parterres” si presentano con analoghi soggetti ma trattati secon-
do la forma di “broderies”, minuti e riccamente elaborati.

Il giardino della Villa Aldobrandini, rinnovato agli inizt del



Seicento su commissione del cardinale Pietro Aldobrandini e poi
del fratello cardinale Ippolito, era stato ulteriormente trasforma-
to nel quinto-ottavo decennio del Seicento, in gran parte sotto la
direzione di Giovanni Pietro Maraldi e con I’assistenza di giar-
dinieri residenti stabilmente nella villa, trasformazione funzio-
nale altresi all’uso del giardino come luogo di teatro, di feste e
di musica, sotto il patrocinio di Olimpia Aldobrandini e del fi-
glio Benedetto?®.

Gli inventari Aldobrandini-Pamphilj sono preziosi per la da-
tazione del dipinto, che conferma e precisa quanto riscontrato fi-
nora: gli inventari del 1662 sono i primi a distinguere le scultu-
re e gli arredi del giardino da quelli del Casino Nobile, indican-
do cosi la crescita dell’importanza del giardino come spazio di
interesse museale; le indicazioni relative alle parti del giardino
stesso sono perd molto sommarie. E I’inventario del 1682° quel-
lo che distingue piu precisamente la distribuzione degli arredi
scultorei nelle diverse parti del giardino e le sculture risultano
descritte con le stesse modalita in cui sono raffigurate nel qua-
dro, almeno per quanto riguarda quelle precisamente identifica-
bili. Tra di esse, di particolare valore ¢ la copia dello Spinario
capitolino posta sulla loggia tardocinquecentesca, descritta nel-
I’inventario del 1682 come «un putto a sedere mezzo abbozzato,
che si cava una spina da un piede, alta palmi tre e mezzo». Que-
sta statua, ancora esistente nella villa anche se acefala, corri-
sponde nell’altezza alle misure riportate nell’inventario ma nel
quadro sembra essere pill grande, probabilmente per metterne in
risalto il singolare soggetto.

L’inventario del 1682 ricorda le sculture della loggia senza

8 Cfr. C. BENoccl, 1992, pp. 59-66: si rimanda a questo volume per la
trattazione degli inventari citati di seguito.

® Archivio di Stato di Roma, 6 luglio 1681, not. Francesco Belletti,
prot. 821, ultima parte.
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distinguerne I’esatta collocazione sul manufatto, che viene inve-
ce precisata nell’inventario del 1710'%; quest’ultimo menziona
un numero di poco inferiore di sculture rispetto all’inventario
precedente (317 anziché 326) ed alcuni diversi pezzi ma in ge-
nerale illustra con maggiori particolari la stessa situazione docu-
mentata nell’inventario precedente. Nel 1710 vengono ricordate
in cima alla loggia quattro statue (citate anche nel 1682 nell’a-
rea), di cui, oltre allo Spinario, sono «una statua di marmo di una
figura di donna vestita, con le ginocchia nude, e tiene avanti un
piatto, con corone, alta palmi sei in circa» (identificabile con
quella posta sul prospetto del portone ma con I’inversione della
posizione delle braccia, errore comprensibile se la statua veniva
vista sul vetro di proiezione della camera oscura), «una statua di
marmo alta palmi sei in circa tutta in pezzi, con testa piccola e
barba di vecchio», che nel 1682 era precisato essere «vestita con
il braccio dritto alzata, con asta con la mano piccola», forse iden-
tificabile con la statua panneggiata vista di spalle, ed infine «una
statua di marmo di un Bacchetto, che con la mano manca tiene
un bastone, con la dritta una tazza, appoggiato sopra ad un tron-
co, con una tigre ai piedi, alta palmi sei in circa», che non viene
raffigurata, forse perché in corrispondenza della sua probabile
collocazione ¢ disegnato un comignolo.

Nel quadro sono raffigurati tre sarcofagi, addossati al muro di
recinzione a sinistra: si tratta di tre opere identificabili anch’esse
con arredi descritti nel 1682 (a partire dall’alto sono “un pilo gran-
de con due teste di leoni, con coperchio sopra con due statue col-
che, con puttino alli piedi”, coperchio ancora conservato nella vil-
la, “un pilo grande istoriato, con diverse figure, con un mascaro-
ne grande, di basso rilievo, che serve per il fontanone, longo pal-
mi 10 in circa”, e “un pilo grande con due maschere di leone,

19 Archivio Doria Pamphilj, Fondo Aldobrandini, scaff. 86/33, pp.
818-905.
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scannellate, con il suo coperchio, sopra un’Ercole, la moglie et un
figlio”, raffigurato solo in parte nel quadro, opera di cui rimango-
no attualmente solo alcune parti del sarcofago). Il “fontanone” ci-
tato nel 1682, corrispondente probabilmente alla grande fontana
ancora esistente, ¢ collocato in una posizione indicata nel quadro
all’interno del gruppo di alberi centrali e quindi non ¢ visibile. La
dicitura “serve per il fontanone”, attribuita al secondo sarcofago
adibito a fontana, si riferisce forse al sistema di adduzione o sca-
rico delle acque oppure ad una funzione diversa, ad esempio di
fontanella per abbeverarsi, al servizio della fontana piu grande.
L’inventario del 1682 ed ancora piu precisamente quello del
1710 descrivono con una corrispondenza sorprendente, trattando-
si di rilievi e sculture, le decorazioni del portale con cancello di
accesso alla cordonata posta tra il portale sullo slargo ed il pro-
spetto del Casino (“‘un basso rilievo di diverse figure e diversi ani-
mali, in particolare un leone, murato sopra il cancello di ferro, dal-
la parte di dentro, verso il giardino, grande”), rilievo visibile ad
una osservazione ravvicinata del quadro nel particolare della lu-
netta sovrastante il cancello. Anche i sette rilievi posti al piano no-
bile della facciata principale del casino (descritti come otto nel
1682 ma forse comprendenti anche quello sulla facciata laterale
raffigurato nel quadro) sono riconoscibili nel quadro ed in parti-
colare quello centrale, descritti nel 1710 come “sette tavole gran-
di di marmo di bassirilievi istoriate, con diverse figure, eccetto
quella di mezzo che vi ¢ un putto con dui festoni e dui cornucopij,
tutte murate in detta facciata”. Perfino i rastelli e le stelle araldi-
che Aldobrandini sulle sfere poste sulla loggia (ancora conservate
come quelle su tutto il muro di cinta) e sugli arredi fiancheggian-
ti la lunetta gia descritta sono perfettamente riconoscibili.
L’inventario del 1811", redatto al momento della vendita del-

' Archivio Aldobrandini, tomo I, Fabbricati Palazzo e Villa in Roma,
fasc. 28.
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la villa al Miollis, descrive in modo puntuale la configurazione
del giardino anziché la situazione delle sculture. Nella villa so-
no ricordati alcuni manufatti nuovi, come “due stufe di ananas-
si”’, ed una sistemazione di gusto accentuatamente francese:
«I”altro piano grande che forma villa ¢ diviso in dieciotto quadri
tutti contornati con spagliere di busso ben tosate in buono stato;
tre di questi quadri formano un pomaro giovane con piante di
frutti di buona qualita. Gl’altri quadri sono portati a fioritura, vi
sono sparsi in questi medemi quadri altre piante di frutti ed agru-
mi. I viali sono tutti ben spianati e puliti, bene aggiustati con sa-
ponella». Il dato piu interessante riguarda le fontane: «nelli so-
pradetti quadri vi sono num. 15 fontanelle con suoi zampilli, che
gettano acqua. A capo del viale di mezzo vi & un berzod coperto
di lavoro, e sotto vi ¢ la fontana principale, nell’ingresso vi so-
no due cariatidi e in mezzo alla fontana vi ¢ un sarcofago antico
istoriato, e sopra vi & un gruppo di scogli con tre statuine di mar-
mo antiche. Alli due lati estremi di questa fontana vi & una spal-
liera di agrumi in buono stato con la necessaria armatura di co-
lonne, correnti, architravi, tavole e stole per coprirla nell’inver-
no...». Si tratta quindi del giardino raffigurato nel quadro, con
alcune varianti: si ritrovano infatti le 15 fontanelle, che seguono
un andamento modulare e quindi sono individuabili anche dietro
al gruppo di alberi centrali. Quest’ultimo, perd, dove ¢ colloca-
to il fontanone, non risulta nel quadro organizzato con gli arredi
descritti nel 1811, in particolare il “berzo” e la spalliera di agru-
mi, mentre la fontana con gli arredi scultorei relativi ¢ la stessa
descritta nel 1710.

Occorre ricordare che nel 1728-33 Gabriele Valvassori'? ave-
va condotto un restauro complessivo delle strutture edilizie del
giardino, allora interessato — come oggi — da smottamenti € crol-
li causati dalla difficolta di far defluire le acque e dalla presenza

"2 C. BEnoccl, 1992, pp. 77-91, 190-203
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di strutture archeologiche sottostanti. Si trattd prevalentemente
di interventi di consolidamento ma anche evidentemente di ag-
giornamento dei caratteri gia francesizzanti del giardino, in ana-
logia con le stesse innovazioni conferite agli altri giardini di ca-
sa Pamphilj-Aldobrandini. E probabile, perd, che le 15 fontanel-
le e I'impianto generale del giardino siano quelli risalenti al
1682-1710 e raffigurati nel quadro, perché nei conti non com-
paiono sostanziali opere di impianto come quelle che sarebbero
state necessarie per sistemare tutte le fontane.

Un altro elemento di datazione per il quadro ¢ dato dal bal-
cone marmoreo posto davanti alla porta finestra del padiglione:
mentre nella stampa di Conrad Meyer del 1670 ¢ raffigurata so-
lo la porta-finestra con un semplice manufatto con grate a prote-
zione dell’affaccio sul portale, il balcone marmoreo compare a
partire dalla stampa di Matteo Gregorio De Rossi del 1686.

Il quadro & databile quindi intorno al 1682, datazione cui con-
corrono tutti i fattori considerati. La lunga e dettagliata analisi
dell’opera e I'uso della camera oscura consente di avanzare un’i-
potesi sulla sua attribuzione: Gaspare Vanvitelli potrebbe esserne
I’autore, visto che nello stesso 1682 e negli anni immediatamen-
te successivi mette a punto proprio I’'uso della camera oscura per
le sue diverse composizioni romane, con incertezze prospettiche
analoghe a quelle riscontrate nel quadro ma con una stessa ricer-
ca della veduta esatta, ottenuta scegliendo un preciso punto rial-
zato da cui inquadrare I’'immagine, come hanno efficacemente
dimostrato i recenti studi sul Vanvitelli, che hanno sottolineato le
modalita tecniche e I'importanza dell’uso della camera oscura
per la costruzione della nuova veduta vanvitelliana'®.

13 Cfr. F. BENzI, Idea e metodo nella pittura di Gaspare Vanvitelli “de-
gli Occhiali”, in Gaspare Vanvitelli e le origini del vedutismo, catalogo
della mostra, Roma 26 ottobre 2002-2 febbraio 2003, Venezia 28 febbraio
-1 giugno 2003, Roma 2002, pp. 21-32.
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Sempre dal 1682, inoltre, il Vanvitelli raffigura la vicina piaz-
za di Montecavallo in varie tempere e quadri ad olio, per diver-
si committenti. In particolare, il motivo del calesse con la figura
maschile seduta ed abbigliata elegantemente con il tricorno ed il
cavallo fissato con un passo preciso costituisce un motivo che ri-
corre anche nel quadro del 1682 raffigurante la piazza di Mon-
tecavallo conservata presso la Pinacoteca Capitolina, con la va-
riante di due figure anziché una seduta sul calesse'*; lo stesso ca-
lesse, con la copertura sollevata, ¢ raffigurato anche nella vedu-
ta della piazza di S. Giovanni in Laterano'’, rappresentando
quindi un elemento ricorrente nella produzione dell’artista.

Il motivo del lanzichenecco in divisa che si allontana nel qua-
dro nell’angolo a destra introduce un altro elemento di riflessio-
ne: la presenza di questa guardia ¢ da mettere in relazione con il
pontefice, che evidentemente in quel periodo soggiornava nel pa-
lazzo pontificio del Quirinale, e rappresenta quindi un efficace
indicatore di un legame di questa villa con la vicina residenza
pontificia. Il carattere severo del giardino, privo di scene di ani-
mazione (I’unica presenza umana ¢ 1’uomo con tunica e cappello
che si affaccia nella seconda apertura a destra del muraglione),
tanto care al genere dei “paesi” con animali e scenette di genere,
rimanda ad un progetto di raffigurazione aulico e raffinato, in cui
assumono un ruolo di protagonisti il giardino in forme geometri-
che, quasi una prospettiva matematica, e le sculture, traduzione
della vocazione antiquaria della citta in una dimora signorile.

4 Cfr. L. LAUREATI, Gaspar Van Wittel, Veduta della Piazza e del Pa-
lazzo di Montecavallo, in Il Quirinale. L'immagine del Palazzo dal Cin-
quecento all’Ottocento, catalogo della mostra, Roma 6 giugno-8 settem-
bre 2002, Roma 2002, pp. 98-99, 164-165, con bibliografia precedente;
per un confronto si veda L. LAUREATI, 8. Veduta della piazza e del palazzo
di Montecavallo, in Gaspare Vanvitelli.... cit., 2002, pp. 88-89.

15 L. LAUREATI, 22. Veduta di piazza San Giovanni in Laterano, in Ga-
spare Vanvitelli...cit., 2002, pp. 116-117.
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Questi elementi ne fanno un giardino esemplarmente moder-
no, lontano dalle facili allusioni alle feste e ad altri svaghi che
avevano invece animato lo stesso spazio negli anni precedenti,
come P’allestimento nel carnevale del 1669 di un palco per le
commedie, su commissione di Olimpia Aldobrandini e del figlio
Benedetto.

Questo clima espresso nel dipinto si inserisce pienamente nel
pontificato di Innocenzo XI Odescalchi, che, quand’anche aves-
se riseduto al Quirinale, come fa supporre la guardia svizzera,
avrebbe molto apprezzato un simile luogo a breve distanza. Tut-
to cid permette di avanzare un’ipotesi sull’ambito culturale in
cui & stato commissionato questo quadro: la veduta esatta del
giardino non pud non rimandare al principale committente della
sua trasformazione, proprio quel Benedetto Pamphilj che aveva
profondi legami affettivi con quel luogo, risalenti alle attivita
svolte con la madre, tanto che nel 1728 se ne fa concedere I'uso
esclusivo da Camillo Pamphilj junior, nonostante che a quel
tempo avesse gia a disposizione il suo palazzo ad Albano, ricca-
mente arredato, oltre che la residenza romana; sulla villa con-
centra non poche risorse, come i finanziamenti per il restauro del
giardino, sotto la direzione del Valvassori.

Questo personaggio, destinato alla famiglia alla carriera ec-
clesiastica ma colto ed amante delle arti, del lusso e dei piace-
ri della vita, era stato visto per questi motivi con sospetto dal
papa Odescalchi, che aveva ritardato per molti anni la sua no-
mina a cardinale: finalmente, nel 1681, Benedetto aveva otte-
nuto la sospirata porpora cardinalizia e questo quadro potreb-
be costituire una testimonianza esplicita dell’adesione del no-
vello cardinale al clima raffinato, colto ma severo caro al pon-
tefice. Purtroppo, perd, nei vasti studi che hanno avuto come
oggetto la ricostruzione della personalita di Benedetto e della
sua quadreria non sono emersi dati né circa la presenza di que-
sto quadro nei suoi inventari né pagamenti da lui fatti al Van-
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vitelli'®: seguendo le generiche indicazioni riportate nella bio-
grafia del pittore tracciata da Lione Pascoli, si pu0 pensare che
il cardinale si sia servito di mercanti d’arte per ordinare il qua-
dro (forse Pellegrino Peri citato dal Pascoli o altri) e che il
quadro, una volta realizzato, non sia entrato a far parte delle
collezioni del cardinale per qualche motivo (costava troppo op-
pure non era di soddisfazione del cardinale stesso o altro). Il
cardinale possedeva infatti quadri raffiguranti giardini, ma si
trattava di soggetti con animali, con prospettive architettoni-
che, con scenette animate, e quindi di un genere molto diverso
dalla veduta vanvitelliana.

Potrebbe essere formulata un’altra ipotesi, che tiene presente il
panorama culturale sin qui enunciato: la regina Cristina di Svezia
possedeva alcuni quadri del Vanvitelli e negli anni 1681-82 si os-
servano particolari congiunture che indicano una consonanza cul-
turale tra la regina stessa ed il cardinale Benedetto: nel 1681 viene
data alle stampa I’Opera I, dodici “Sonate a tre”, di Arcangelo Co-
relli, pubblicata a Roma da Giovanni Angelo Mutii, dedicata alla
regina Cristina; si tratta di «musica strumentale d’assieme per stru-

19 Lo studio pilt completo sul cardinale Benedetto ¢ quello di L. MoN-
TALTO, Un mecenate in Roma barocca. Il cardinale Benedetto Pamphilj
(1653-1730), Firenze 1953; per le sue collezioni di quadri cfr. A. M.
RYBKO, La quadreria ad Albano del cardinale Benedetto Pamphilj, in
L’arte per i papi e per i principi nella campagna romana. Grande pittura
del "600 e del 700, catalogo della mostra, Roma 8 marzo-13 maggio
1990, Roma 1990, II, pp. 275-298; C. AMMANNATO, L’Inventario del 1725
del cardinale Benedetto Pamphilj, in Il Palazzo Doria Pamphilj al Corso
e le sue collezioni, a cura di A. G. DE MARCHI, Firenze 1999, pp. 235-250;
E. CAPPELLETTI, Palazzo e collezione fra Seicento e Settecento. Il principe
Giovanni Battista e il cardinale Benedetto Pamphilj, ibidem, pp. 65-79;
cfr. anche Archivio Doria Pamphilj, scaff. 4. 16-17; scaff. 86. 33-34; scaff.
1, n. 35, Cardinale Benedetto Pamphilj. Rincontro del Banco 1673-1687;
scaff. 1. 23, Entrata e uscita del cardinale Benedetto Pamphilj, 1686-1693
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menti ad arco, di impiego cameristico o accademico, esattamente
quel tipo di musica che in quegli anni a Roma veniva si prodotta e
largamente consumata ma mai stampata; una svolta ribadita nel
1682 con la pubblicazione [sempre ad opera del Mutii] di un’ana-
loga raccolta di sonate di Carlo Mannelli dedicate questa volta al
cardinale Benedetto Pamphilj, anch’egli esordiente con quest’edi-
zione quale dedicatario di un volume di musica strumentale»'’. Po-
trebbe essere stata la regina, o direttamente o anch’essa indiretta-
mente tramite mercanti d’arte, ad ordinare I’immagine di questo
straordinario giardino collocato in prossimita dell’altra veduta del
Vanvitelli a lei appartenuta, prima dell’acquisto nel 1692 da parte
di Livio Odescalchi. D’altra parte, in un inventario dell’ Archivio
Doria Pamphilj la cui datazione e attribuzione € ancora da chiari-
re'® si riporta che «217. un quadro alto palmi quattro e mezzo, lun-
g0 quattro, con un pranzo con donne et huomini, una che sona il
tamburro, et un altro il chitarrino, con cornice intagliata et indora-
ta. Il sottoscritto quadro segnato del numero duecento dicisette fu
donato al signor Arcangelo del Violino bolognese per padrone di
S.E.P. il di 6 maggio 1689»; nello stesso inventario & ricordato al
n° 211 «un quadro alto palmi quattro e mezzo largo sei e mezzo con
paesi con tre figure, uno ¢ un todesco con la libarda et un cane ros-
so e bianco con cornice tutta dorata.

Minore attendibilita presenta una terza ipotesi, che riprende
quanto asserito da Ludovica Trezzani per la veduta della Villa
Aldobrandini a Frascati, del Vanvitelli'®, che potrebbe essere sta-

" F. PipERNO, Cristina di Svezia e gli esordi di Arcangelo Corelli: at-
torno all’Opera I (1681), in Cristina di Svezia e la musica, convegno in-
ternazionale, Roma 5-6 dicembre 1996, atti dei Convegni Lincei 138, Ro-
ma 1998, p. 101.

'8 Archivio Doria Pamphilj, scaff. 4.16.

' L. TREZZANL, 44. Veduta di Villa Aldobrandini, in Gaspare Vanvitel-
li...cit., 2002, pp. 158-159.
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ta commissionata da viaggiatori stranieri, poiché negli inventari
di Giovanni Battista Pamphilj, in quel momento proprietario
della villa, non risultano opere con questo soggetto. Se per un vi-
sitatore di Frascati una veduta generale della villa, con il nuovo
muro di recinzione di Carlo Francesco Bizzaccheri, inserita nel
contesto del paese, poteva essere un piacevole ricordo da porta-
re a casa, la veduta del giardino romano, cosi particolare € lega-
ta alla famiglia proprietaria del giardino stesso, poteva riscuote-
re un successo molto limitato, come d’altra parte anche altre ve-
dute del Vanvitelli, non ripetute. Anche in casa Colonna, co-
munque, sono ricordate vedute di giardini o ville del Vanvitelli
che possono costituire un elemento di confronto con il quadro in
esame ma che non sono con esso identificabili, per le misure e
la descrizione del soggetto: si vedano ad esempio «n°® 470. Un
quadro di palmi 6 per traverso rappresentante la veduta d’un
paese con una villa= Gaspero Vanvitelli detto degl’occhiali; n°
808. Un quadro di 4 per traverso= Veduta d’una villa con paese=
Gaspero Vanvitelli»?. Solo il ritrovamento di ulteriore docu-
mentazione potra ricostruire la storia e la fortuna di questo qua-
dro e confermare o meno Iattribuzione di un’opera di grande
qualitd, come quella in esame, al magnifico pittore della veduta
moderna di Roma.

2 Catalogo dei quadri e pitture esistenti nel palazzo dell’eccellentissi-
ma casa Colonna in Roma, Roma 1783, nn® 470, 808.
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Bibliografia Romana
Bibliografie Romane

LAURA BIANCINI E PATRIZIA COSTABILE

Per dimostrare I’utilitd e la necessita di iniziative tese a con-
servare il sapere a maggior gloria della ricerca non occorre certo
ogni volta evocare la Biblioteca di Alessandria, o 1’opera di Calli-
maco per spiegare come sia fondamentale organizzare quello stes-
so sapere in “elenchi”, variamente strutturati € pit 0 meno analiti-
ci o esaurienti, perché esso sia accessibile a chi studia ¢ indaga.

Se ¢ infatti vero che una bibliografia, compilata secondo cri-
teri ordinati e rigorosi, & frutto di studi specialistici relativamen-
te recenti, & altrettanto vero che non ¢ difficile rintracciare nel
corso del tempo, “tentativi di bibliografie”, pili 0 meno consa-
pevoli, realizzati nelle forme e nei modi pili svariati, che forni-
scono preziose informazioni “bibliografiche” all’eventuale uten-
te, permettendogli di risparmiare chilometri di strada — spesso
ardua nei tortuosi meandri del sapere — per arrivare a mete tal-
volta raggiungibili solo da accessi secondari o troppo nascosti
perché privi di segnalazioni. A questo scopo tutto puo essere uti-
le, qualsiasi elenco, per qualsiasi fine esso sia stato redatto, e do-
vunque esso appaia, in pubblicazione autonoma, posto in appen-
dice ad un opera, su una copertina o su un risvolto di copertina
di un libro, in prefazione o in conclusione.

Prendiamo ad esempio gli elenchi di opere esibiti da tipogra-
fi o librai': i loro cataloghi che, nel Cinquecento, si presentava-

! Nella complessa ed articolata realta del mondo del libro del Cinque-
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no o come fogli volanti «fabulae» o come libretti «libelli» di pit
pagine, oltre a reclamizzare la “merce” e a rappresentare una ve-
trina per I’eventuale cliente, amatore o studioso, si sono rivelati
delle vere e proprie “fonti bibliografiche”, rappresentando un
buon sussidio per la “conoscenza” in genere e non soltanto per
la ricostruzione delle vicende riguardanti la storia del libro, del
suo commercio e delle varie imprese editoriali.

Tra t «libelli» potremmo citare 'Indice de Libri di Musica
Stampati nella Stamperia del Sermartelli di Firenze sino all’anno
MDLXXXXII o la Lista di Libri Rossi, et Nigri, in Venetia della
Stampa della Europa, stampata intorno al 1600 circa.

Nella prefazione dell’Index librorum qui in Aldina Officina
ab ipso primum Aldo ab anno MCDXCII. ad annum MDXIV.. .2,
pubblicato in forma autonoma, I’editore veneziano Aldo Manu-
zio cosi si rivolge agli studiosi:

«Librorum et Graecorum, & Latinorum nomina, quotquot in
hunc usque diem edendos curauimus, scire uos uoluimus, ubi
etiam quaedam de libri singulis, tamquam eorum argomenta, di-

cento in Italia sia gli stampatori, ossia coloro che materialmente stampa-
vano i libri, sia i librari, ossia coloro che ne promuovevano la stampa e la
vendita, utilizzavano frequentemente questo tipo di divulgazione per in-
vogliare i potenziali acquirenti e spesso, per facilitarne le scelte, indica-
vano anche il contenuto delle opere.

Per la forma utilizzata, per la diffusione dei loro prodotti e per una
puntuale descrizione dei primi cataloghi cfr. M. VENIER, Immagini e do-
cumenti, in Il libro italiano del Cinquecento: produzione ¢ commercio.
Catalogo della mostra. Biblioteca Nazionale Centrale di Roma, Roma,
1989, p. 36-44.

2 Index librorum, qui in Aldina Officina ab ipso primum Aldo ab an-
no MCDXCII. ad annum MDXIV. Deinde ab eius suocero, Andrea Asula-
no, ad annum MDXXVIII. Tuma ab Aldi, et simul Asulani filiis, ad annum
MDXXXVI. Inde a Paulo, et fratribus, Aldii filiis, ad annum MDLXIII.
[Venezia, dopo il 1563]. 1l catalogo & diviso in libri greci e latini ed elen-
ca sommariamente il contenuto delle opere.
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cuntur; ut inde, quid unoquoque libro tractetur, facile cognosca-
tis. Quod ideo factum est, quia, cum unsique ad nos scribatur,
quidam libri cura nostra impressi sint, sic satisfaciamus».

Nei cataloghi dei libri’, in italiano e in latino, che si trovano
disponibili in commercio a Venezia nel 1741, presso la bottega
del libraio Giambattista Pasquali, la scelta di titoli ¢ abbastanza
ampia e copre una vasta gamma di esigenze e di interessi: la pa-
noramica letteraria che ne risulta & estremamente interessante; si
spazia infatti da opere come «L’amore innamorato, di Antonio
Minturno» alle «Antichita di Roma, del Fulvio, Ven. 1543»,
dall’«Arte di restituire a Roma la navigazione del Tevere, di
Cornelio Muyer. Roma 1685, fig.» alla «Comunione di Mons.
Giovanni Visconti. Macerata, 1685».

Invece in appendice — come sovente accade — ad un opusco-
lo di semplice diffusione?, dedicato e consigliato ai giovani che
iniziano la carriera militare, nel 1768 il tipografo-editore Giaco-
mo Beniamino Kross, nato a Danzica ed attivo a Guastalla nella
seconda meta del Settecento, inserisce nell’ultima pagina la sua
“pubblicita” informando che ¢ attivo anche in un importante
centro commerciale librario come Modena. Anche qui I’elenco
di libri®, corredato dai relativi prezzi, anche se presenta un re-

3 Catalogo de’ libri esistenti appresso Giambatista Pasquali libraro
in Venezia, 1741, [Venezia, 1741]. Si tratta di quattro fascicoli, di cui uno
in latino, recanti tutta la medesima intitolazione.

4 [Istruzione d’un padre al suo figliuolo, ch’entra nel Serviggio milita-
re..., Guastalla MDCCLXVIII Per Giacomo Benj. Kross di Danzica, Re-
gio-Ducal Stampatore.

S Catalogo De’ Libri vendibili in maggior numero appresso Giac.
Benj. Kross di Danzica Mercante di Libri in Guastalla e Modena. N. B.
Lire 30. fanno lire 22 venete, e bol. 20. fanno lire una. Le opere segnala-
te sono 32. Il catalogo & stato oggetto di studio da parte Luigi Balsamo; il
saggio Osservazioni sul catalogo di un «mercante di libri» settecentesco
& stato pubblicato in “La Bibliofilia” 82 (1980), p. 33-50.
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pertorio letterario non molto vario, fornisce comunque notizie
utili ai cultori di alcune materie, offrendo, oggi, anche spunti di
riflessione sul livello sociale dei lettori dell’epoca.

Pur rientrando nello stesso genere divulgativo ma dettato da
ben altri intenti ci appare il caso del Compendio della vita del
beato Tommaso di Orvieto... nel quale il tipografo-editore Spe-
randio Pompei nella prima delle corpose note di corredo al testo,
apposte alla fine del volume, esordisce:

«Nella mancanza di un’esatta storia municipale che Orvieto
giustamente reclama, onde rendere sincera testimonianza di af-
fetto e gratitudine alla direttissima Patria, non tralasciammo
occasione, quando ce se ne offerse il desto, d’illustrarla co’ no-
stri tipi e colle povere nostre forze: e diamo qui l'elenco di quan-
fo ci riusci finora poter pubblicare».

Da questa iniziativa scaturisce cosi una bibliografia — forse
“di parte”, ma pur sempre interessante ed inattesa — su Orvieto.
Appare evidente che qui lo scopo non & solo quello, ormai qua-
si ovvio, di propagandare la “merce”: una sorta di “orgoglio lo-
cale” spinge il redattore a mettere in luce la sua cittd, con il con-
seguente desiderio di voler documentare settori pitt 0 meno ri-
stretti della conoscenza.

A proposito di “orgoglio” e di volontd di documentazione
non va dimenticato I’esempio offertoci dalla Drammaturgia,
opera di Leone Allacci, uscita a Roma nel 16667; essa oltre a
configurarsi come un vero e proprio archivio del teatro italiano
dalla sua nascita, costitui per il suo autore un tentativo di riaf-
fermazione di identita della cultura italiana.

® Compendio della vita del beato Tommaso di Orvieto detto dal Fico
dell’Ordine de’ Servi di Maria ..., Orvieto, 1858.

" L. ALLacct, Drammaturgia, Roma, 1666, successivamente ripubbli-
cata come: Drammaturgia accresciuta e continuata fino all’anno
MDCCLYV, In Venezia, 1775.
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Forse ai suoi tempi I’opera di Allacci non sara stata un best-
seller, forse neanche tra gli addetti ai lavori ai quali apparente-
mente dovrebbe essere diretta, ma 1 teatranti, si sa, SOno una ca-
tegoria sempre vissuta ai margini del consorzio umano, (tanto da
doverci giacere anche dopo la morte) e hanno sempre avuto po-
co tempo per ’erudizione, ma tanta necessita di guadagnare il
pane quotidiano.

Lo scopo di quest’opera, che peraltro si configura come una
vera bibliografia teatrale, era in realta un altro: in un momento
in cui nel resto dell’Europa gli stati nazionali, ormai consolida-
ti, recepivano 'imprescindibilita dell” istituzione di un teatro a
gestione pubblica come manifestazione della civilta e della cul-
tura del paese, I'[talia si trovava assolutamente spiazzata man-
cando ad essa 1 presupposti politici per esprimersi come nazio-
ne: a Leone Allacci, non restava altro che rivendicare 1’unita
ideale della cultura e della lingua italiana redigendo la sua
Drammaturgia, vero e proprio monumento alla produzione tea-
trale del nostro paese.

Dopo di lui, di conseguenza, Scipione Maftei si senti in dove-
re di compilare il Teatro italiano, scelta di tragedie per uso della
scena®, anch’egli con lo scopo di definire un repertorio classico
italiano tanto che Ludovico Antonio Muratori nella Dissertazio-
ne XXIX delle sue Antiguitates’, intervenendo nelle polemiche
settecentesche sulla superiorita del teatro francese, evidenziava il
contributo non indifferente degli autori drammatici italiani.

Qualunque sia stato in ogni caso il fine ultimo di Leone Allac-
ci, la Drammaturgia, compilata con criteri scientifici e dotata di
indici, ¢ uno strumento di studio ancora oggi insuperato, almeno

8 S. MAFFEL, Teatro italiano, scelta di tragedie per uso della scena,
Venezia, 1723.

9 Cfr. L. A. MURATORI, Antiquitates Iralicae Medii Aevi, Mediolani,
1738-1742.
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nel suo campo, anche se non c¢’¢ dubbio che proprio la sua estre-
ma specializzazione, la scelta cio¢ di documentare esclusivamen-
te il teatro recitato, ha senz’altro facilitato I’impresa dell’ autore.

Quando pero ’oggetto di una bibliografia ¢ Roma, il discor-
so diventa un po’ particolare: Roma ¢ una citta che da sempre ha
suscitato grandi amori, interessi artistici, storici e scientifici, o
anche fanatismi pili 0 meno esagerati, € pertanto se da una parte
la richiesta di sapere non € mai mancata, dall’altra I’offerta si ¢
sempre prodigata in mille modi per fornire elenchi, compilazio-
ni, —le piu variate—, al fine di descrivere, celebrare, illustrare o
dimostrare la grandezza e lo splendore di questa citta.

E cosi si va dalle brevi seppure esaurienti compilazioni di
elenchi di “cose notevoli” da vedere nell’ Alma Citta per i fortu-
nati che potevano raggiungerla e percorrere le sue strade, fino a
quelle opere attraverso le quali quelle cose meravigliose poteva-
no essere conosciute o vissute come diremmo oggi “virtualmen-
te”: ¢ indispensabile quindi dover disporre di strumenti che ne
facciano conoscere I’esistenza. Purtroppo, nel corso del tempo,
nel bene o nel male, le opere che vantano le bellezze di Roma,
sono cosi rapidamente cresciute da rendere difficile il compito di
documentarle in maniera adeguata; basta un rapido esame di
quelle pubblicazioni che, ormai in epoca in cui la bibliografia &
una scienza consolidata, hanno tentato, in vario modo e con gli
intenti piu diversi, I’impresa, per rendersi conto che, salvo rare
eccezioni, i risultati ottenuti sono parziali o inadeguati rispetto
allo scopo che si proponevano di raggiungere.

Non sono mancati € non mancano tuttora a Roma cataloghi di
vendita di libri'’, opere che hanno goduto sempre di non poca

'O Catalogo di una copiosa e ricca libreria composta esclusivamente di
opere relative a Roma, Roma, 1878. Si tratta del catalogo delle opere ven-
dute all’asta, tenutasi nella libreria dell’editore, nei giorni 14-16 e 18-21
febbraio 1878.
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fortuna, data soprattutto la non indifferente disponibilita del
mercato; in realta la prima vera bibliografia su Roma, di caratte-
re generale, seppure incompleta, ¢ quella curata da Francesco
Cerroti, e risale al 1893", alla quale segue nel 1900 la pubblica-
zione del catalogo della Biblioteca dell’Istituto Archeologico
Germanico di Roma'?.

Tra il 1906 ed il 1939 vedono la luce una Bibliografia Gene-
rale di Roma"?, ambizioso progetto di Emilio Calvi, il Bollettino
bibliografico delle pubblicazioni italiane e straniere edite su Ro-
ma ed il Bollettino sistematico di Bibliografia Romana'’.

Nel 1946 Ceccarius pubblica, sulla “Strenna dei Romanisti”,
Largo dei Librari (Bibliografia Romana tra due Natali di Roma)®,

Choix de livres anciens rares et curieux en vente a la librairie an-
cienne Leo S. Olschki, Florence Via XX Settembre, 48. Florence, 1936.
Ancora oggi ovviamente le librerie siano esse specializzate su Roma o ab-
biano particolari settori dedicati alla citta eterna compilano con una certa
cura i cataloghi rispettivi.

WE. CERROTI, Bibliografia di Roma medievale e moderna, Roma,
1893. Opera postuma e che si ferma al primo volume dedicato alla storia
ecclesiastico-civile.

12 A. MAU, Katalog der Bibliothek des Kaiserlich deutschen archeolo-
gische Instituts in Rom, Roma, 1900.

3 E. CaLvl, Bibliografia Generale di Roma, Roma, 1906-1912, 3 v.
L’opera & organizzata per classi con indici per autori, editori, traduttori,
materie e soggetti.

“ E. CaLvy, Bollettino bibliografico delle pubblicazioni italiane e stra-
niere edite su Roma, Roma, 1910-1914. Organizzata per classi, ha indici
per autori e soggetti. Viene poi ripresa dal Bollettino sistematico di Bi-
bliografia Romana, a cura di G. Galassi-Paluzzi. Roma, 1939. Divisa per
classi, reca ’indice dei nomi, delle riviste e dei collaboratori.

5 Largo dei Librari (Bibliografia Romana tra due Natali di Roma)
1945-1946, a cura di Ceccarius [G. Ceccarelli], “Strenna dei Romanisti”,
1946, p. 268-296; /946-1947, ivi, 1941, p. 1-79 (appendice); 1947-1948,
ivi, 1948, p. 1-97 (appendice).
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inizio di una bibliografia corrente, aggiornata annualmente e che
continuera fino al 1957. In forma di estratto, la pubblicazione,
invece, compare con un titolo diverso, Saggio di Bibliografia
Romana'®, e ’autore cosi spiega la scelta:

«Marino Parenti, I’insigne bibliofilo, esprimendomi I’anno
scorso il suo consenso alla pubblicazione in estratto della *“Bi-
bliografia romana”, mi domandava perché, [’avessi intitolata
“Saggio”. Gli risposi che con codesta parola intendevo garan-
tirmi dall’eventualita di possibili omissioni, data la vastita del
tema. Tale preoccupazione ho anche quest’anno, specialmente
per quel che riguarda le pubblicazioni straniere attinenti a Ro-
ma e delle quali ho cercato di raccogliere elementi dal 1940 ad
oggi. Ho in proposito sfogliato la “Bibliographie de France”,
molti cataloghi americani ed inglesi; ho domandato notizie agli
illustri direttori degli Istituti stranieri storici ed artistici di Ro-
ma, da tutti ho ricevuto pronta e cortese adesione. Ho schedato
quanto poteva interessarmi su Roma e cose romane alla Mostra
del libro francese e a palazzo Venezia e a quella ordinata a pa-
lazzo Antici Mattei dalla “American Library Association”. Ma
certamente molte pubblicazioni possono essermi sfuggite'».

Nel 1948 Ceccarius annuncia, inoltre, una curiosa novita:

«Mio figlio, infine, appassionato di quella nuova arte che ¢ il
cinema, ha aggiunto una “Filmografia”'® — cosi ha voluto chia-
marla — nella quale ha compreso i film a soggetto girati su sfon-
do romano ed i documentari su Roma apparsi sugli schermi nel
1947 e nei primi mesi del 1948'%».

16 CeccaRrIUS [G. CECCARELLI], Saggio di Bibliografia Romana, poi
Bibliografia Romana, Roma, 1946-1957.

"7 Largo dei Librari..., cit., 1947, p. 1 (appendice).

'8 1.. CecCARELLL, Filmografia Romana, in Largo dei Librari cit.,
1948, p. 97. Sara pubblicata fino al 1960; dal 1952 in collaborazione con
Mario Verdone.

Y Largo dei Librari..., cit., 1948, p. 2.
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Un tentativo di proseguire 1’opera di Ceccarius ¢ quello del-
la Bibliografia Romana 1989-1990%, redatta da alcuni romanisti
del Cafté Greco che guardavano «con nostalgia a quella “Bi-
bliografia Romana”, a quella fatica, fra le tante, del nostro Cec-
carius e da lui abbandonata cosi a malincuore... ».

Ampio ¢ anche I’arco di tempo — dal 1870 al 1970 — che si
propongono di documentare Claudio Cascianelli e Giovanni Si-
cari nella Bibliografia della citta di Roma, anche se la loro inda-
gine & dichiaratamente limitata ad un ambito storico-artistico?'.

Ultima, se si vuole seguire un criterio cronologico, ¢ Roma
bibliografica a cura di Emilio Piccioni. Articolata in due volumi,
copre il periodo che va dal 1959 al 1994, ¢ divisa per argomen-
to ed esclude lo spoglio di periodici e quotidiani®.

Lo Stato Pontificio, la Repubblica Romana del 1789 e Tri-
lussa hanno, invece, costituito oggetto di specifiche bibliogra-
fie?, come pure la stampa periodica*.

2 Bibliografia Romana 1989-1990, a cura di M. Barberito, A. Martini,
M. T. Russo, G. Scano, Roma, 1991.

21 C. CasCIANELLI - G. SICARI, Bibliografia della citta di Roma (1870-
1970), Roma, 1971. Bibliografia non esaustiva, con indice degli autori e
dei soggetti. Fornisce, inoltre, una «una quantificazione monetaria, risul-
tante del prezzo medio dei listini antiquari».

22 Roma bibliografica, a cura di E. Piccioni, Roma, 1989-1995, 2 v.

2 L. RaNGHIASCI, Bibliografia delle citta e dei luoghi dello Stato Pon-
tificio, Roma, 1792. Ordinata per luoghi ¢ corredata da ricchi indici per no-
mi e materia; V. E. GIUNTELLA, Bibliografia della Repubblica Romana del
1798-1799, Roma, 1957; un inserto di bibliografia trilussiana (dal 1871 al
1971), pubblicato in occasione del centenario della nascita, si ritrova nella
bibliografia Libri su Roma. Catalogo di libri italiani recenti su soggetto ro-
mano, a cura di A. Ravaglioli e G. L. Masetti - Zannini, Roma, 1973.

2* A. DRESLER, Uber die Anfange der Romischen Zeitungspesse, Miin-
chen 1933; O. MaJoLO MOLINARI, La stampa periodica Romana dell’ Ot-
tocento, Roma, 1963, 2 v.; F. MALGARI, La stampa cattolica a Roma dal
1870 al 1915, Brescia, 1965; T. BULGARELLI, Gli avvisi a stampa in Roma
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Non vanno inoltre dimenticate, in questa sede, le guide di Ro-
ma: degna di attenzione ¢ 1’opera di Oskar Pollak e Ludwig
Schudt, Le guide di Roma®, oggi aggiornata e arricchita da Ser-
gio Rossetti, nell’ambito di un vasto progetto di bibliografia dei
libri riguardanti Roma dall’invenzione della stampa al 1899,

Infine ¢ interessante ricordare il volume dedicato a Roma, cu-
rato da Chris Michaelides?’, pubblicato nella collana World bi-
bliographical series, principalmente diretta ai lettori anglofoni.
La breve introduzione dichiara:

«Each volume seks to achieve, by use of careful selectivity
and critical assessment of the literature, an expression of the
country and an appreciation of its nature and national aspira-
tions, to guide the reader towords an understanding of its im-
portance.

The keynote of the series is to provide, in uniform format, an
interpretation of each country that will express its culture, its
place in the world, and the qualities and background that make
it unique®».

Risulta evidente a questo punto come 1’esigenza di documen-
tare in modo esaustivo quanto si pubblica su Roma sia fonda-
mentale, soprattutto ai giorni nostri in cui le pubblicazioni ab-
bondano e non solo su supporto cartaceo.

nel Cinquecento, Roma, 1967, L. MAGNANTI, Catalogo dei quotidiani ro-
mani dell’Emeroteca dell’Archivio Storico capitolino, Roma, 1993, O.
Majolo Molinari, La stampa periodica Romana dal 1900 al 1926, Roma,
1977, 2 v.

0. PoLLAK — L. SCHUDT, Le guide di Roma, Wien-Augsburg, 1930

% S. ROSSETTI, Rome. A bibliography from the invention of printing
trhough 1899. Firenze, 2000-2001, 2v. Il primo volume ¢ interamente ed
esclusivamente dedicato alle guide di Roma. E in corso di pubblicazione
il terzo ed ultimo volume.

27 C. MICHAELIDES, Rome, Oxford, 2000.

B1vi, p. V.
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E per questo che, fin dal 1996, & stato avviato dal Centro per
lo studio di Roma (CROMA) dell’ Universita degli Studi Roma
Tre, su iniziativa del Prof. Carlo Maria Travaglini, un progetto
per una bibliografia romana in collaborazione con numerose isti-
tuzioni culturali della citta: 1’ Archivio Storico Capitolino, la Bi-
blioteca di Archeologia e Storia dell’ Arte, la Biblioteca dell’Isti-
tuto dell’Enciclopedia Italiana, la Biblioteca Provinciale della
Provincia di Roma, la Biblioteca di Storia moderna e contempo-
ranea, la Biblioteca Nazionale Centrale di Roma, I’Istituto cen-
trale per il catalogo unico delle biblioteche italiane; all’iniziati-
va hanno successivamente aderito I'Istituto storico per il Medio
Evo e la Fondazione Besso che, inoltre, generosamente ha mes-
so a disposizione i suoi spazi come sede dei lavori della reda-
zione”.

L’intento ¢ stato dunque quello di offrire informazioni biblio-
grafiche — desunte dai cataloghi delle biblioteche partecipanti al
progetto e dallo spoglio delle principali banche dati*® — quanto
piti possibile aggiornate, nell’ambito di un arco cronologico che
va dal Medioevo ad oggi. Sono state tralasciate la storia di Ro-
ma antica e 1’archeologia, in quanto discipline non prive di cor-
redi bibliografici adeguati, e sono stati posti anche confini geo-
grafici, dal momento che I’attenzione ¢ rivolta esclusivamente
all’area urbana della citta.

Tutti i dati, relativi agli anni 1994-1998, sono stati, in un pri-
mo momento, ordinati secondo una suddivisione per classi, con

» Alla redazione partecipano, attualmente, Anna Maria Amadio, Anna
Maria Velli, Laura Biancini, Rita Carrarini, Patrizia Costabile, Maria Pia
Critelli, Carla di Loreto, Vincenzo Frustaci, Ludovica Mazzola, Flaminia
Pizzino, Maria Antonietta Romano, Alessandra Scaccia, Sonia Silvestri,
Silvia Simonelli. Per questo lavoro, inoltre, il CROMA ha messo € mette
a disposizione i propri borsisti.

30 stato effettuato anche lo spoglio di periodici specializzati con
esclusione, pero dei quotidiani.
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indici onomastici, e sono consultabili sui fascicoli “ROMA. Ri-
cerca e informazione”, usciti dal 1997 al 1999%',

Nel 2003 vedra la luce la pubblicazione che raccoglie ben
dieci anni di bibliografia romana dal 1989 al 1998, corredata an-
che da indici per soggetto. Successivamente la Bibliografia, rea-
lizzando, cosi, il “sogno” al quale Ceccarius aveva dovuto ri-
nunciare con immenso dispiacere, riprendera ad uscire periodi-
camente: I’obiettivo, una volta resi fruibili 1 dati relativi al trien-
nio 1999-2002, & quello di offrire una pubblicazione con caden-
za annuale.

Non vi e dubbio, infatti, che un tale “strumento” & utile solo
se “aggiornato”, ma soprattutto ...I"importante ¢ che una biblio-
grafia, qualunque sia I’impostazione e indipendentemente dai ri-
sultati finali, fornisca informazioni veritiere, cio¢ che chi prov-
vede alla sua redazione vagli la credibilita delle fonti, perché
non debbano, poi, verificarsi disillusioni e inganni troppo gravi.

Non vorremmo che si creassero situazioni incresciose: tro-
varsi, ad esempio, di fronte a notizie fuorvianti come nel caso di
quelle guide che vantano suggerimenti miracolosi per visitare
senza fatica Roma e Napoli*, e che hanno indotto piti di un viag-
giatore e pil di un bibliotecario ad interminabili e frustranti ri-
cerche, ma per fortuna... si tratta di leggende metropolitane!

S“ROMA. Ricerca e informazione”, 1997, f. 1-2, 8-12;1998, f. 5-6, 9-
10, 11-12; 1999, f. 6-10.

2 A. Dumas, Impressions de voyage — Le corricolo. Paris, 1880, p. 19-20.

A questo punto delle sue memorie di viaggio, Dumas accenna al fatto
che gli sia stata offerta in vendita una guida per visitare Napoli nella ca-
lura estiva evitando I'inclemenza del sole a qualsiasi ora del giorno. Una
guida simile si dice esista anche per visitare Roma. Lo scrittore francese
non descrive particolari vantaggi derivati dall’acquisto di tale opera, nel-
lo stesso tempo mai a Roma risulta che qualcuno abbia goduto dei bene-
fici di una analoga guida.
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Gli avventurosi amori
della duchessa di Ceri

MARIA TERESA BONADONNA RUSSO

Tra le clienti di rango delle avvelenatrici processate nel 1659
e gia note ai lettori della Strenna, figura anche la Duchessa di
Ceri. All’epoca del processo, Maria Anna Caterina Aldobrandi-
ni aveva 29 anni, come risulta dalla sua fede di battesimo che la
dice nata il 22 febbraio 1630 dal breve matrimonio che il 29
marzo 1628 aveva unito Pietro Aldobrandini duca di Carpineto
e Generale delle armate pontificie con Carlotta Savelli, € che la
morte sciolse il 28 agosto 1630".

Oltre che ricca delle sostanze accentrate dalla nonna Aldo-
brandini sul suo secondogenito Pietro, unica speranza di far so-
pravvivere il nome della casata, Maria Aldobrandini era anche
molto bella, secondo i canoni consacrati della bellezza femmini-
le, che pare aver sempre privilegiate le bionde, soprattutto se do-
tate di lucenti occhi neri, ed era esperta nella danza e nel canto?.
Gli avvenimenti dimostreranno che possedeva anche una volon-
ta di ferro, intelligenza ed energia sufficienti ad affrontare un de-
stino che fin dalla nascita non le si era dimostrato benigno, to-

I Cfr. R. LEFEVRE, Ricerche e documenti sull’Archivio Savelli, Roma
1992, p.168, nn. 523, 527 e ID. — Il patrimonio romano degli Aldobrandi-
ni, in: “Arch. della Soc. Romana di storia Patria” LXXXII (1959), p. 19.

2 Cosi la descrive, “se bene e leggermente tocca dal vaiolo™, una ras-
segna di dame romane cit. da A. ADEMOLLO, I misteri dell’acqua tofana,
Roma 1881, p. 29.

57



gliendole il padre e in un certo senso anche la madre, divenuta,
dopo tre anni di vedovanza, la moglie d’un nobile calabrese, Sci-
pione Spinelli principe di Cariati® e poi legandola, si e no ven-
tenne, al non piu giovanissimo Francesco Cesi, duca di Ceri, un
militare gia comandante delle truppe pontificie in quel di Peru-
gia al tempo della guerra barberiniana contro il Granducato di
Toscana. Presumibilmente il matrimonio dovette infatti cele-
brarsi intorno agli anni 50 del secolo, perché la prima moglie
del duca, Giulia Pico della Mirandola, I’aveva lasciato solo nel
1647; e nella scelta della sposa aveva certo influito la sua gio-
vane eta dalla quale egli poteva sperare quella discendenza che
donna Giulia non era riuscita a procurargli, e che appariva inve-
ce indispensabile per evitare I'estinzione della famiglia, come ri-
ferisce il sempre informatissimo Amayden®*.

Matrimonio malissimo assortito, dunque, e che si trascinava
“con discordia e disgusto per la debole complessione del mari-
to”: sicché, quando Francesco Cesi mori quasi improvvisamen-
te, il 30 giugno 1657 “in quartro giorni di malattia per febbre
maligna”, a Roma si parld subito di veleno, non tanto a causa
della rapidita e segretezza delle esequie’, giustificate dal perdu-

# Latto di procura per questo matrimonio, datato 30 agosto 1633, in
R. LEFEVRE, Ricerche. cit., p. 172, n. 542.

* Cfr. TH. AMAYDEN, Storia delle famiglie romane con note e aggiun-
te di C. A. BERTINI, vol. I, Roma, s.d. (rist. anast. Roma, 1987) p. 306. La
speranza non si avverd, e quel ramo della famiglia si estinse con lui, non-
ostante I’esistenza d’un figlio naturale, Paolo Emilio, evidentemente non
riconosciuto, perché il nome non compare nelle genealogie dei Cesi, cfr.
E. MARTINORI, I Cesi... Roma 1931, p. 42.

5 L’avviso relativo alla sua morte, edito da A. ADEMOLLO, cit. p. 61,
registra le sue esequie celebrate “con molta pompa funebre” nella chiesa
della Minerva, dove suo padre aveva eretto al principio del secolo un al-
tare (non una cappella come si legge in E. MARTINORI cit., p.41) dedicato
a S. Giacinto cfr. M. ARMELLINI, Le chiese di Roma... a cura di C.
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rare della peste, quanto perché proprio in quel tempo era com-
parso nella vita di Maria ’'uomo destinato a restarle accanto per
tutta la vita.

Si chiamava Francesco Maria Santinelli, ed era il ventotten-
ne rampollo di una famiglia di piccola nobilta pesarese®, all’erta
per cogliere I’occasione favorevole a migliorare le sue modeste
fortune: e certo nessuna gli poté apparire pit ghiotta della pre-
senza della Regina di Svezia nella sua citta, tappa obbligata del
viaggio verso Roma, il 13 dicembre 1655. La conquistd subito
con la sua abilita di ballerino di gagliarda e ciaccona, con la sua
agilita di giostratore € con I'ingegnosita dei suoi versi, quelli “/a
maggior parte in lode di Sua Maesta”, presentatile la sera stes-
sa del suo arrivo dal card. Luigi Omodei, Legato di Urbino, e gli
altri “delle rappresentazioni accademiche e sceniche”, fra cui
particolarmente apprezzati i Preparamenti festivi di Parnaso’,
due atti scritti in venticinque giorni su commissione dello stesso
card. Omodei. Dopo averla intrattenuta in questo modo a Pesa-

CECCHELLL vol. I, p. 598 e dove in fatti andd a vederlo anche una delle im-
putate, che abitava da quelle parti, cfr. ARCH. ST. RoMA, Trib. Crimin. del
Governatore, vol. 530, f. 84v; ma non & certo che vi sia stato anche se-
polto, perché nessuna iscrizione ne indica il deposito, di cui peraltro non
esiste traccia in alcuna altra chiesa di Roma.

¢ Giuseppe Gualdo Priorato, arruolato anche lui nella corte di Cristi-
na, cfr. P. DE Luz, Christine de Suéde, Paris, 1951, p. 248, lo definisce
“cavaglier... cospicuo per antica nobilta”, cfr. G. GUALDO PRIORATO, Hi-
storia della sacra Real maesta di Cristina Alessandra, Regina di Svetia,
Roma, 1656, p. 176; ma in realtd I'infeudazione del castello di Metola
(Massa Trabaria) al suo antenato Pier Antonio Santinelli risaliva soltanto
a circa un secolo prima, cfr. G. MORONI, Diz... vol. LXXXIL p. 132.

7 Si trattava di un testo satirico che incontrd anche un certo successo,
se I’anno successivo I’ Autore decise di pubblicarlo a Roma presso la ti-
pografia della Rev. Camera Apostolica, riveduto e ampliato con I"aggiun-
ta d’un terzo atto, cfr. T. MATTIOLL I “preparamenti festivi di Parnaso”™ di
F. M. Santinelli in Studi per Eliana Cardone, Urbino 1988, pp. 77-100.
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ro in una serata memorabile protrattasi fin dopo la mezzanotte,
al termine di una cena in cui I’aveva servita come scalco “ad uso
di Germania”, continud ad assediarla anche nella tappa succes-
siva di Senigallia con una “commedietta ridicola posta in ordi-
ne in una sola notte” in collaborazione col fratello Ludovico;
sicché alla fine Cristina, soggiogata da tanta bravura, “lo fece ri-
cercare al suo servitio da mons. Olstenio” e ne fece il suo ca-
meriere maggiore con un trattamento di 1000 scudi I’anno®.
Allo stesso modo e senza troppo sforzo conquistd anche Maria
Aldobrandini, che almeno al principio dovette apparirgli un’appe-
tibile preda, per via del nome che portava e della dote di 100.000
scudi che le apparteneva’, ma di cui ben presto s’ innamord sul se-
rio € per sempre: «T"amai quando il tuo giorno fu lucente/ e t'a-
mero fino all’occaso ancora» poteva dichiarare, orgoglioso e un
po’ patetico, in uno dei suoi ultimi sonetti dedicati a Filli-Maria.
Doveva averla conosciuta in una delle feste offerte a gara a Cri-
stina dalla nobilta romana in quel brillante inverno 1656-1657, ad
esempio la “collazione regia di canditi e confetture” organizzata
dal principe Panfili nella sua vigna di Belrespiro il 15 febbraio
1657, dove proprio il duca di Ceri “le diede la salvietta”; oppure
nelle accademie settimanali a Palazzo Farnese, dove il bel cava-
liere si esibiva sia come espositore del “problema” della serata, sia

® Su tutte queste iniziative di Francesco Santinelli ¢fr. G. GUALDO
PRIORATO, cit. pp. 176-181. Collaborava € si esibiva con lui il fratello Lu-
dovico che insieme a lui si sistemo alla corte di Cristina come capitano
della sua guardia italiana, la servi come sicario nella vicenda Monaldeschi
e poi scomparve, come si sussurrd, a Roma nel 1659 di morte violenta an-
che lui, cfr. G. CLARETTA, La regina Cristina di Svezia in Italia, Torino,
1892, p. 115 e P. DE Lutz, cit. p. 249.

’ Del resto nessuno a Roma credeva che avrebbe mantenuto lo stato
vedovile. I marito le aveva lasciato anche qualcosa dei suoi beni “se ella
non si maritera, cosa poco verosimile per esser giovane bella ¢ con dote
sopra ai 100000 scudi”, si legge nell’avviso del 30 giugno 1657, cit.
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come figurante nelle coreogratie di sua invenzione che seguivano
la dissertazione accademica, comparendo per esempio fra “le
quattro stelle che batterono un canario con molta leggiadria™ al-
la fine della tornata del 7 febbraio di quell’anno'®.

La duchessa cedette dopo la resistenza minima necessaria per
salvare le apparenze, letteralmente sommersa dai versi che lo
spasimante le inviava a getto continuo, a puntuale commento
delle fasi di questa schermaglia: I’amore di lui, la sua dispera-
zione per I'iniziale rifiuto di lei, e la capitolazione finale. Il tut-
to sotto ’occhio benevolo di Cristina, che per il Santinelli stra-
vedeva, tanto da far credere, a torto, di averne fatto il suo aman-
te!!, e che comunque brigd a lungo, sempre invano, per costi-
tuirgli una posizione, magari in Francia, se Mazzarino gli aves-
se concesso un ducato, o come comandante di un reggimento,
che le costd pitt di 3000 scudi, per combattere i Turchi agli ordi-
ni della Serenissima, in una nuova crociata di cui sognava di far-
si I'ispiratrice'.

Attraverso Santinelli questa fase degli amori di Maria s’in-
treccia con le vicende di Cristina di Svezia e della sua corte, af-
follata di personaggi spesso equivoci che alimentavano i suoi
sogni di grandezza e di potere per scopi personali non sempre
confessabili, e intanto approfittavano del suo “animo vasto e
profuso” per dirla col Pallavicini, ribelle a ogni regola ¢ insof-

10 Cfr. G. GUALDO PRIORATO, cit. pp. 284-285, 292. 1l canario era una
sorta di ballo in coppia in cui i due Santinelli erano particolarmente abili,
come si deduce dall’analogo successo ottenuto nei giorni dei festeggia-
menti pesaresi, ibid. p. 176.

I' | ’amante in carica era, notoriamente, il mondanissimo card. Decio
Azzolini («Elle eut, sans ce grand homme / passé de tristes nuits», insi-
nuava, maligno, Pierre Philippe de Coulanges) che I’amico mons. Lasca-
ris avrebbe subito avvertito, al primo sospetto di tradimento, cfr. DE
BILDT, Christine de Suéde et le Card. Azzolini, Paris, 1899, p. 69 .

2 Ibid. pp.81, 91 e G. CLARETTA, cit., p. 129.



ferente d’ogni freno. Erano gli anni in cui la Francia soffiava sul
fuoco dello scontento napoletano per il soffocante dominio spa-
gnolo, per eliminarlo ed insediarsi al suo posto: e Cristina entrd
nel giuoco, credette alle promesse di Mazzarino di fare di lei la
nuova Regina di Napoli, mando in veste di suoi agenti Santinel-
li e Monaldeschi a Torino, a Modena e perfino a Londra, € in-
tanto si circondo di fuorusciti napoletani e incarico 1’altro San-
tinelli, Ludovico, di preparare le divise, tutte viola, per la sua en-
trata solenne nel nuovo Regno. In questo clima maturod 1’assas-
sinio del conte Gian Rinaldo Monaldeschi, rivale del Santinelli
non tanto in amore, quanto per ragioni di rango, e percio vittima
di un intrigo che lo fece apparire (ma forse lo era veramente) tra-
ditore della fiducia della sovrana: e di abbatterlo a colpi di spa-
da si incarico Ludovico Santinelli. Era il 10 novembre 1657%.
La notizia, e insieme 1’assicurazione della piena fiducia di
Cristina nella sua lealta, raggiunse I’altro Santinelli a Roma, do-
ve si trovava da maggio, con ’incarico di allestire il Palazzo
Farnese per il prossimo arrivo della sua padrona', che invece
improvvisamente decise di passare in Francia per sollecitare

11 particolari di questo massacro sono contenuti in una relazione mol-
to diffusa, ma di cui non si conosce I’originale, compilata da un p. Lebel,
“Mathurin’, chiamato ad assistere il moribondo. Le lettere che avrebbero
dovuto perdere Santinelli contribuirono invece a perdere il suo rivale, del
cui tradimento con la Spagna Cristina sarebbe stata informata per altra via,
ma rimane oscuro I’argomento delle denuncia che contenevano: furto, ri-
velazione della tresca col card. Azzolini o, pili probabilmente, dei proget-
ti di conquista del Regno di Napoli. Su tutta la questione cfr. DE BILDT,
cit. p. 77, DE Lurz, cit. p. 252 e E. MASI, Saggi di storia e di critica, Bo-
logna 1906, p. 239, nonché la Succinta relatione della causa per la quale
la Regina di Svetia ha fatto ammazzare il march. Monaldeschi, in B.A.V.,
Barb. Lat. 5321, ff. 1-5.

"4 Arrivd a Roma, proveniente da Pesaro, il 19 maggio 1657, cfr. I’av-
viso pubblicato da A. ADEMOLLO, cit. p. 60.
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I’impresa di Napoli e ricomparve a Roma soltanto nel maggio
dell’anno successivo, sistemandosi nel palazzo di Montecavallo,
ora Rospigliosi, cedutole da Mazzarino pur di allontanarla da
Parigi con I’incarico di una, non si sa fino a che punto reale, mis-
sione presso il Papa.

A voler credere ai contemporanei, tutti concordemente ostili
al Santinelli, che in fondo appariva come un intruso nel mondo
esclusivo dell’alta aristocrazia e della grande politica, egli non
corrispose con altrettanta lealta alla fiducia di Cristina. Gran par-
te dei 6000 scudi affidatigli nel 1657 per I’allestimento del Pa-
lazzo Farnese e per il riscatto dei certi diamanti depositati pres-
so il marchese di Palombara, sarebbero finiti nelle sue tasche, ol-
tre quelli ricavati dalla vendita dell’argenteria e degli arredi del-
la padrona, alienati tranquillamente a proprio beneficio confi-
dando nel disordine della sua amministrazione e nell’estrema ri-
sorsa di far ricadere su altri la responsabilitd degli ammanchi; e
la stessa fine avrebbe fatto, I’anno successivo, il ricavato della
vendita di altri oggetti preziosi, compreso il manto reale ricama-
to d’oro e foderato di ermellino e gli ornamenti della carrozza
berniniana donatale dal papa, e perfino le famose divise prepa-
rate al tempo del sogno napoletano, per un valore complessivo
di circa 3000 scudi, parte ceduti a Salomon Tedeschi ebreo per
1752 scudi e parte ricomprati dalla duchessa di Ceri che molto
abilmente “somministrava moneta al marchese per il manteni-
mento della corte di Sua Maesta” per garantirsene I’appoggio, e
le aveva persino promesso “di accostarsi anch’ella in uffizio di
prima dama”'®. Secondo mons. Gaspare Lascaris, che dalla Le-
gazione di Urbino informava regolarmente I’amico Azzolini sul-

15 Su queste malversazioni del Santinelli cfr. DE BILDT, cit., pp. 74, 86;
sul sostegno, non soltanto economico, offerto dalla Aldobrandini, cfr. G.
CLARETTA, cit., e S. PALLAVICINO, Della vita di Alessandro VII..., t. 1, Pra-
to, 1839, p. 235.
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le mosse del rivale, Santinelli era un millantatore, una canaglia
e un mentitore infame, come ad esempio a proposito dei famosi
diamanti rimasti, secondo la sua abile versione, nelle mani del
depositario perché il denaro per riscattarli gli era stato chiesto
segretamente in prestito dal card. Azzolini, cui non conveniva
chiedere spiegazioni's.

Cosi quando si comincio a parlare di veleno per la morte del
duca di Ceri, si fece subito e soltanto il nome del Santinelli, di cui
erano note non soltanto la relazione, ma anche le intenzioni ma-
trimoniali nei confronti della duchessa, vagheggiata da molti e
forse perfino da un Chigi per via dei centomila scudi di dote; ma
se la confutazione totale o parziale delle altre accuse puo presen-
tare delle difficolta, in questo caso si tratta, senz’ombra di dub-
bio, di una vera e propria calunnia, perché dagli atti processuali
risulta che gli uomini erano rigorosamente esclusi dal sodalizio
tutto femminile formatosi per la preparazione e lo smercio
dell’ “acqua per far morire”, nella convinzione che proprio in
questa riservatezza estrema si fondasse la garanzia della propria
impunita. D’altronde nelle deposizioni delle imputate compare
soltanto il nome della Duchessa, ¢ compare spesso e con dovizia
di particolari: anzi sembrerebbe perfino che i suoi primi contatti
con la pil esperta fra loro siano anteriori alla sua conoscenza col
Santinelli e si siano avviati, per colmo di raffinatezza o di inge-
nuita, sotto gli occhi stessi del Duca, persuaso che la presenza
della fattucchiera nel palazzo di piazza di Trevi fosse determina-
ta dal lodevole desiderio “di fare figlioli” nutrito dalla consorte'”.

'8 Cfr. DE BILDT, cit. pp. 69, 88 ¢ G. CLARETTA, cit. p. 135. s.

'7 Nella sua deposizione dell’8 febbraio 1639 un’imputata raccontd di
una visita di una sua complice al palazzo di piazza di Trevi compiuta al
tempo in cui viveva ancora il proprio marito, morto da circa quattro anni
e cioe nel 1655, cfr. Trib. criminale del Governatore, vol. 530 cit., cit. 1.
31v, 57v.
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Del resto per conoscere la verita basta leggere 1 verbali degli in-
terrogatori di un paio di queste donne, perfettamente al corrente
delle intenzioni della loro cliente, “che era innamorata... e vole-
va levar di torno il marito” e che aveva usato come intermedia-
rio il proprio maestro di casa'® e una sua cameriera “una donna
né giovane né vecchia”, indicata come “la Matrona”, che ritiro
per conto della padrona una fiala “lunga mezzo dito e grossa
quanto il dito grosso della mano” dietro pagamento di 1000 scu-
di: prezzo altissimo, giustificato per un verso dalla preparazione
particolarmente accurata del prodotto, confezionato personal-
mente dalla pit brava di tutte per garantire con assoluta certezza
“che non dava vomito”, come pretendeva la committente, e per
un altro verso a causa dei maggiori rischi corsi dalle fornitrici, ri-
luttanti a prestare la propria opera “perché questi signori Grandi
si sogliono sparare doppo morti, e in questo modo si sarebbe po-
tuto venire in cognitione di qualcosa, oltre che era difficile anco
poterglielo dare, in riguardo della serviti”".

La Aldobrandini affrontd da sola tutti questi rischi, oltre a
quello di un eventuale ricatto sempre possibile con gente di
quella risma (e infatti ci fu chi accarezzo 'idea “di farsi padro-
ne della duchessa di Ceri” usando contro di lei il suo segreto)
con il sovrano distacco della gran signora, consapevole dell’a-
bissale differenza di rango con i suoi interlocutori; e una volta li-
bera comincio a pensare al matrimonio. Cristina rimaneva 1’uni-
ca a sostenere il diritto della coppia alla liberta delle proprie
scelte, mossa in parte da affinita elettiva, in parte dai gia ricor-

'® Questo maestro di casa era in rapporti con lo “spetiale che sta alla
Minerva sulla cantonata per andare alla Rotonda’, da cui I'intermediario
acquistd I’arsenico necessario alla preparazione del veleno, perché costui
gli “manteneva in casa una figliola zitella” amante o figlia naturale, ibid,
f, 83v.

9 1bid., f. 263.
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dati interessi economici, e in parte perché riconosceva in quella
vicenda una occasione di affermare il proprio potere; e mentre il
popolo, opportunamente sollecitato, andava insultando per le
strade “il fratello del boia” del conte Monaldeschi, peraltro con-
segnato agli arresti domiciliari nel palazzo di Montecavallo per
ordine del Papa, lei, dall’alto della sua nascita regale, si permet-
teva di ricordare ad uno sconcertato Alessandro VII, per il tra-
mite di mons. Governatore, «di non essere nato prencipe né Pa-
pa» e si levava il gusto di umiliare donna Berenice Chigi, mo-
glie di don Mario, onnipotente fratello di papa Chigi, offrendo-
le come sedile uno sgabello, del tutto inadeguato al suo rango e
da cui la dama rovino a terra, goffamente, fra I’imbarazzo delle
altre signore presenti®.

Tuttavia anche Cristina non poté resistere a lungo di fronte
all’opposizione di tutta I’alta aristocrazia romana, concorde-
mente ostile a una unione che avrebbe assicurato un’elevata po-
sizione sociale, e soprattutto una dote cospicua, vagheggiata da
molti di loro e forse dallo stesso Chigi, a un individuo che a ma-
lapena era degno del rango di servitore in casa Aldobrandini.
Papa Chigi era assediato da tutte le parti affinché evitasse “che
tal matrimonio partorisse qualche tragedia, o qualche ignomi-
nia” una volta che smorzato “I’incanto della passione”, fosse
diventato chiaro per lui di “aver preso una moglie... quasi pa-
drona” ma soprattutto reso insopportabile per lei il peso “di
quei disonorati legami” da troncare “se non altro col ferro”* (e
probabilmente, come osserva I’ Ademollo, parlavano con cogni-
zione di causa).

20 Sulla risposta a mons. Governatore, che in quel periodo era France-
sco M. Baranzone, cfr. N. DEL RE, Mons. Governatore di Roma, Roma
1972, p. 107, sull’incidente con donna Berenice Chigi cfr. G. CLARETTA,
cit. pp. 122, 126.

21 Cfr. S. PALLAVICINO, cit. p. 38.
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Si agitavano non soltanto i Savelli e i Cesi, ma anche gli Orsi-
ni, imparentati con i Cesi tramite Cornelia, madre del duca di Ce-
ri, ¢ i Borghese, legati a Maria tramite sua cugina Olimpia, prin-
cipessa di Rossano, e i Chigi, in procinto d’imparentarsi con i
Borghese attraverso Virginia, promessa sposa di Agostino Chigi.
Si scomodarono perfino la teologia e i Padri della Chiesa per re-
vocare in dubbio la validita di una simile unione: «Jamais le Con-
cile de Trente e la Théologie n’ont été plus en vogue qu’a présent:
sur cette matiere chacun dispute» informava Alberto Bally, ve-
scovo di Aosta e agente savoiardo alla Corte di Francia®.

In questi casi, I’esperienza indicava nella reclusione in con-
vento il rimedio infallibile per aver ragione delle ribelli: ma la
prudente accuratezza con cui venne preparata I’operazione nei
confronti della Aldobrabndini dimostra quanto stavolta essa sia
apparsa ardua e quanto temibili le scontate reazioni di lei.

La prima mossa fu compiuta nei riguardi di Cristina, impie-
gando con lei non tanto la tattica della segregazione dalla socie-
ta solita riverirla nel suo palazzo di Montecavallo, guardato a vi-
sta dalla guardia pontificia, quanto il metodo di chiudere i cor-
doni della borsa: ¢ Cristina, che, privata del sostegno economi-
co della duchessa di Ceri, non poteva permettersi di rinunciare
anche a quello del Papa, cedette subito. Per prima cosa libero
Alessandro VII dalla sua non gradita presenza a Montecavallo e
si trasferi nel futuro palazzo Corsini alla Lungara, rimasto di-
sabitato dopo la morte della proprietaria, la duchessa di Butera,
portata via dalla peste; poi allontand il Santinelli, inviandolo in
missione gratulatoria a Leopoldo I neo-imperatore di Germania
alla Corte di Vienna, dove prudentemente egli fece perdere le
sue tracce e dove, il 3 maggio 1659, lo raggiunse una formale

2 Cfr. G. CLARETTA, cit. p. 128. Il barnabita savoiardo Albert Bally
(1605-1691), gia segretario del futuro Vittorio Amedeo I, s’insedio nella
Diocesi di Aosta il 13 gennaio 1659, cfr. EUBEL, Hier. Cath., IV. p. 100.
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lettera di licenziamento per aver ecceduto dai termini del suo
mandato, arrogandosi «il titolo di ambasciatore non solo contro
la mia intenzione... ma lontanissimo dal vostro merito»™.

Isolata cosi la duchessa, il Papa si senti pronto ad affrontare la
seconda fase dell’operazione. 11 31 maggio 1658 mons. Vicegeren-
te?* si presentd a piazza di Trevi insieme alla due zie della duches-
sa, Camilla Savelli duchessa di Latera, la pia fondatrice del mona-
stero trasteverino dei Sette Dolori, e Domitilla Cesi, inconsolabile
per la morte del nipote?; e con una scorta di 50 cavalleggeri, cari-
O su una carrozza inviata dall’altro zio Bernardo Savelli una Ma-
ria talmente recalcitrante che il Prelato trovo piu opportuno depo-
sitarla, tagliando per la Chiavica del Bufalo, nel prossimo mona-
stero di San Silvestro in Capite, piuttosto che affrontare il lungo
tragitto fino a Santa Caterina a Magnanapoli, sua originaria desti-
nazione?®. Cosi, “macerata la duchessa con la prigione e la regi-
na con il digiuno di quegli onori di cui era famelica”, il problema
parve risolto definitivamente. L’illusione durod poco, perché in real-
ta la duchessa, “altrettanto superba quanto imperiosa” non si la-
scio “macerare” affatto da questo rovescio, e anzi si preparo a com-
battere la seconda fase di questa sua personalissima guerra d’indi-
pendenza, ancora una volta affrontandone praticamente da sola tut-
ti i rischi e i disagi, con 1’unico appoggio esterno dell’amante, che
continuod a mantenere con lei contatti ininterrotti e segreti, guidan-
done le mosse, onnipresente ma lontano.

2 Si pud leggere in A. ADEMOLLO, cit. p. 67.

2 Ricopriva questa carica mons. Marc’ Antonio Degli Oddi, cfr. N.
DEL RE, Il Vicegerente del Vicariato di Roma, Roma 1976, p. 59.

2> Camilla Virginia Savelli (1602-1668) era sorella di Carlotta ed ave-
va sposato Pier Francesco Farnese, ultimo duca di Latera; su di lei e sul
monastero fondato nel 1655 cfr. L. GIGLL, Trastevere, p. I, Roma 1972, p.
108. Domitilla Cesi era invece una cugina in primo grado di Giovanni An-
drea, padre di Francesco, cfr. E. MARTINORI cit. p. 16.

% Su tutta I’operazione cfr. G. CLARETTA cit., pp. 126-128.
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Le operazioni di questa guerra furono succintamente raccon-
tate da Francesco Santinelli in un Manifesto composto alla fine
della vicenda a difesa della correttezza della propria condotta,
“perché ogni huomo che opera bene é obligato di non lasciar
far al mondo sinistri concetti delle rette sua attioni”, ma da cui
non risulta la vera portata dell’impresa compiuta dalla Aldo-
brandini, e che emerge invece, intera, nel carteggio in cifra in-
tercorso fra il card. Chigi “Padrone” e il Nunzio a Napoli mons.
Bernardino Rocci, incaricato di sorvegliare i movimenti della
dama al pari del piu delicato affare di Stato?’. Soltanto quelle
dettagliate informative rivelano infatti con quanta intelligenza e
consumata abilita di un politico di razza lei abbia combattuto la
sua battaglia, impiegando tutte le armi dell’astuzia, della simu-
lazione e della corruzione, e mostrandosi ora sottomessa ed ora
aggressiva, a seconda delle circostanze.

Non erano passati due giorni dalla sua reclusione in San Sil-
vestro in Capite che, «avendosi con doni e feminil eloquenza
guadagnate le monache» riusci a farne uscire la procura neces-
saria per sposare il Santinelli, il 2 giugno 1658, davanti al Par-
roco di S. Maria in Via; poi si vesti di bianco per annunciare I’e-
vento, fini a Castel Sant’Angelo per ordine di un irritatissimo
mons. Vicegerente e forse su consiglio delle due implacabili zie
Camilla e Domitilla, e ci restd cinque mesi, finché per uscirne
dichiaro di essere pentita e ottenne di essere affidata alla madre,
che la portd con sé in Calabria in cambio d’una promessa di to-
tale obbedienza, pena una multa di 50000 scudi e la certezza che
“Uappartamento il quale lascio a Castel Sant’Angelo sta per
anco a sua dispositione” .

Sempre dimostrando sottomissione e obbedienza e perfino il

21l Manifesto in B.A.V., Barb. Lat. 5231, cit. ff. 19-28; il carteggio con
mons. Rocci in: Registro di cifre particolari scritte di proprio pugno dal
card. Chigi Padrone, in B.A.v. Chig. D.1.12, ff. 180-211
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desiderio di chiudersi in un convento a Napoli, organizzo ben tre
tentativi di fuga, fallendo sempre perché le spie d’un Papa in-
spiegabilmente interessato alla sua sorte finivano sempre per ve-
nirne a conoscenza. Provd una prima volta nel dicembre del
1659 da Napoli, dove proprio a questo scopo aveva convinto la
madre a trasferirsi, col pretesto della salute, studiando un dupli-
ce piano di fuga, o via mare con imbarco da Pozzuoli verso Via-
reggio o Livorno, o via terra fino a Pescara, da dove far vela ver-
so il Veneto o Trieste; poi, saggiate le difficolta, torno docil-
mente con la madre in Calabria e 1’anno successivo penso prima
di raggiungere la stessa meta da Castrovillari, aspettando alla fi-
nestra del palazzo “un segno con un lume in cima a una canna”
per scendere ai Cappuccini dove una barca avrebbe accostato di
notte: e di nuovo in agosto, partendo sempre da Castrovillari
verso Otranto o Taranto per passare in Istria, questa volta insie-
me al marito, passato apposta a lesi e poi nel Regno di Napoli
dalla Toscana, dove per conto del Granduca comandava il forte
di Castiglion della Pescaia.

Combatté per nove anni, finché, al quarto tentativo e dopo
una serata passata in conversazione con gli ospiti della madre
“si parti finalmente tacita con parte della sua famiglia alle 10
hore (le tre a.m.) del 12 febbraio 1667, raggiunse il marito in
attesa e insieme «ci portassimo... all’imbarco... e prendessimo
felicemente il nostro viaggio» fino a Castiglion della Pescaia,
dove rinnovarono il loro impegno matrimoniale davanti al par-
roco di quella chiesa, e da dove raggiunsero Mantova, final-
mente al sicuro «sotto la clementissima ombra di Isabella Cla-
ra Arciduchessa d’Austria»™.

La storia straordinaria della duchessa di Ceri si concluse nel-

28 Clara Isabella d’ Austria-Tirolo, dal 1655 vedova di Carlo II Gonza-
ga Nevers, reggeva il Ducato di Mantova in nome del figlio quindicenne
Ferdinando Carlo. Per la coppia rappresentava la protettrice ideale: anche
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la dolce citta lombarda, dove poté trascorrere i suoi giorni ac-
canto all’'uomo che si era liberamente scelto, riuscendo perfino,
nonostante 1’eta non piu freschissima, a dargli due figlie, di cui
una, verso il 1693, tento di ripetere I’impresa della madre, ma in
chiave opposta e senza il suo successo, rifiutando le nozze con
un conte Bigazzini a motivo dell’inferiorita sociale di lui, un
nuovo ricco insediato nel nobile palazzo Salviati sul Corso; e
percio fini, per volonta della sua battagliera genitrice, nel solito
Monastero di San Silvestro in Capite, dove si trovava ancora set-
te anni dopo®; né si sa se ne sia piul uscita.

Scomparsi ad uno ad uno tutti i personaggi coinvolti e inte-
ressati alle sue avventure, donna Maria, ormai dimenticata, poté
riprendere la via di Roma, forse anche prima che il marito la la-
sciasse nel 1697°°. Non possedeva pill né ducato né palazzo, «es-
sendo la robba... spartita fra gli principi Borghese e Panfilio»*";
ma pur ridotta a vivere “in stato molto tenue per il suo grado”,

lei infatti era stata afflitta da un marito indegno, sulla cui morte, appena
trentaseienne, gravava il sospetto di veleno, e anche di lei era nota la re-
lazione col conte Carlo Bulgarini, nominato Primo Ministro appena as-
sunta la Reggenza, cfr. G. CoNIGLIO, I Gonzaga, Milano 1967, pp. 442-
452.

» Cfr. F. VALESIO, Diario di Roma, a cura di G. Scano, vol. I, Milano
1977, p.190, alla data del 31 dic. 1700. L’ altra si marit0 invece, sempre nel
1693, in ottobre, “in una famiglia de’ Malespini in Lombardia”, ibid. vol.
I, Milano 1977, p.738 e A. ADEMOLLO, cit. p. 75.

30 Secondo A. ADEMOLLO, cit. p. 71, sarebbe tornata fin dal 1683 e sol-
tanto nel 1697 invece secondo G. CLARETTA cit. p. 147.

3 Cfr. F. VALESIO, cit. vol. 1T p. 738. 1l ducato e il palazzo, passati nel
1672 al card. Federico Borromeo per diritto ereditario (la madre era Gio-
vanna Cesi) furono alienati nel 1678 I’uno a Livio Odescalchi, cfr. G. SiL-
VESTRELLI, Citta, castelli e terre della regione romana, vol. 1I, Roma
1942. P. 605 e I'altro a Lucrezia Colonna, moglie di Lotario Conti, duca
di Poli, da cui I'immobile derivo il nome attuale, cfr. A. NEGRO, Trevi, p.V,
Roma 1992, p. 108, cfr. anche A. ADEMOLLO, cit. p. 75.
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rimase sempre la “duchessa di Ceri”, di cui il diligentissimo Va-
lesio non tralascid di annotare la morte in poche righe del suo
Diario, dove raccolse anche 1’ultima eco dei suoi “successi fa-
mosi”, ma dove uno spazio bianco si apre malinconicamente sul
foglio al posto del nome di battesimo di “donna Aldobrandini”,
privata cosi perfino della propria identita®. I tutto nello stile im-
personale di una “breve di cronaca”, tanto frettolosa da non sco-
modarsi nemmeno a registrare il luogo della sua sepoltura. Al
tempo della sua scelta di quarant’anni prima, donna Maria forse
non ne aveva valutato il prezzo, consistente in questo silenzio
che ne avrebbe avvolto il ricordo; ma pagod anche quello, corag-
giosamente e dignitosamente, come era nel suo stile.

Ao
({ D
// N\ FARIS

32 Cfr. F. VALESIO, vol. II, p. 738 cit., alla data di sabato, 1 dicembre
1703.

72

Francesco Antonio Franzoni e
Giuseppe Giovannelli nel museo
Pio-Clementino:

brevi note e documenti

ROSELLA CARLONI

Durante uno studio sull’intervento decorativo di Francesco
Antonio Franzoni' nel museo Pio-Clementino, mi sono soffer-
mata sulla porta d’accesso che immette dalla sala a Croce Greca
alla sala Rotonda. L opera dona un effetto scenografico all’in-
sieme grazie alla singolarita dei materiali e delle forme, model-
late da tre diversi artisti operanti nel museo, su un disegno del-
I’ architetto Michelangelo Simonetti.

E un portale monumentale di granito rosso, formato da due
telamoni egizi, provenienti dalla villa Adriana di Tivoli, detti
“Cioci”, restaurati dallo scultore Gaspare Sibilla, da un corni-
cione con due capitelli, scolpiti dal Franzoni e da due vasi che
Giuseppe Giovannelli ha intagliato e posti al di sopra’.

In questa sede si intende individuare ogni singola parte rea-

' Su questo artista si veda R. CARLONI, voce “Francesco Antonio Fran-
zoni”, in “Dizionario Biografico degli Italiani”, vol. 50, Roma 1998, pp.
283 — 287, con bibl. preced.; Eadem, Un mediatore del commercio mar-
moreo da Carrara a Roma alla fine del Settecento: lo scultore Francesco
Antonio Franzoni, in “Strenna dei Romanisti”, 21 aprile 2002, pp. 71-91.

2 C. PIETRANGELL, [ Musei Vaticani, Roma 1985, pp. 68-69; G. P. Con-
soL1, Il museo Pio-Clementino. La scena dell’antico in Vaticano, Modena
1996, pp. 54-55.

73



lizzata dal Franzoni, approfondire la modalita del suo lavoro ve-
rificando, se possibile, quale fu il suo apporto ideativo alla de-
corazione, sulla base della relazione, pubblicata in appendice,
che lo stesso scultore redasse come giustificazione del paga-
mento richiesto. C’¢ sembrato opportuno poi tracciare un breve
profilo del Giovannelli che, diversamente dagli altri due artisti,
¢ stato dimenticato dalla storiografia artistica anche se ha parte-
cipato alla formazione e all’allestimento del museo come spe-
cialista nella lavorazione dei marmi colorati?,

La breve scheda, qui redatta, nasce dunque dall’esigenza di
comprendere, sulla base della documentazione finora rintraccia-
ta, il ruolo avuto dalla sua bottega nel museo e nella citta.

Seguiamo ora la cronologia dei lavori del portale. Nel 1779 i
due telamoni vengono portati a Roma e tra il 1781 ed il 1782 Ga-
spare Sibilla li restaura.

Nel 1781 il Franzoni, che gia aveva lavorato ai capitelli della
sala delle Muse e ai pilastri con i relativi capitelli della sala Ro-
tonda, si dedicava alla realizzazione della porta monumentale®.

Prima pero incorniciava il soprastante bassorilievo “di Leone
e Leonessa”, raffigurante una scena di combattimento circense
tra gladiatore e belve’, seguendo la forma dell’arcone della sala.

La cornice, di ascendenza classicheggiante, era intagliata con
un festone, “bistondato”, lavorato a foglie di quercia con le sue
ghiande, ognuna delle quali era “parte vota, e parte piena molto

> C. PIETRANGELL I Musei... cit., p. 102.

4 R. CARLONI, Francesco Antonio Franzoni tra virtuosismo tecnico e
restauro integrativo, in “Labyrinthos”, X, 19/20, 1991, pp. 166-167; G. P.
Consoli, Il Museo Pio-Clementino... cit., p. 55.

5 Si tratta di un rilievo antico, trovato nel 1775 durante la costruzione
del convento di S. Silvestro in Capite e passato a Gavin Hamilton che lo
cedette al museo, come in G. SPINOLA, Il Museo Pio-Clementino, vol. 2,
Citta del Vaticano 1999, p. 271 n. 4, con bibl. preced.
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scurita, e trapanate”®, per accentuare 1’effetto volumetrico visi-
bile dal basso.

Nel mezzo del festone aveva posto “un rosone di foglie dop-
pio frappate, molto trapanate, e sotto il detto rosone principale
un intrecciatura di panno piegato”, che forma “delle legature®,
girando intorno al festone per ben venti volte. Anche in questo
caso lo scultore aveva scurito il tutto, “accid faccia buon effetto
nell’altezza in cui si trovava™.

L artista era poi passato alla lavorazione del cornicione sotto-
stante, iniziando a intagliare le membrature dal “guscio superio-
re”, mettendoci “una fittuccia intrecciata che forma incrociature
tonde”, dove erano ricavate alternativamente una testa di zefiro,
una rosa e una stella. I1 motivo proseguiva nella cornice posta
tutto intorno alla base dei quattro arconi che definiscono la for-
ma della sala, detta appunto, a Croce Greca, con i simboli aral-
dici del pontefice Pio VI, per un totale di 33 teste di zefiro, 28
rose e 38 stelle. Lo spazio che all’interno rimaneva liscio era
“lustrato a Specchi”.

Il Franzoni, prima di eseguire la cornice, aveva preparato un
modello di tre palmi, ovvero di circa 67, 02 cm., “sul legno in
cera”, da sottoporre all’approvazione dell’architetto Michelan-
gelo Simonetti®.

Se leggiamo ancora il suo conto ci rendiamo conto che egli
metteva una cura particolare nel realizzare le decorazioni vegeta-
li in forme naturali, quando affermava che le pigne, poste negli
angoli della cornice dove sono i dentelli, erano “copiate dal ve-
10”'°, Non era la prima volta che cio accadeva. Per il monumen-

¢ Appendice documentaria, 1.

7 Ibidem.

8 Ibidem.

? Tbidem. Un palmo equivale a 22,34 cm.
10 Ibidem.
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to a Flaminia Odescalchi Chigi (1772) aveva condotto molti stu-
di dal vero “con dispendio e perdimento di tempo”, per raffigu-
rare I’aquila e il leone che adornano la tomba progettata da Pao-
lo Posi nella chiesa di S. Maria del Popolo!'.

Lo scultore si era poi dedicato all’intaglio dei capitelli di or-
dine dorico “che stanno in testa alle figure egizie”, ornati con gi-
gli, 4 teste di zefiro e 4 stelle, allusivi allo stemma del Papa Bra-

G. Volpato, Veduta della Sala a Croce Greca
verso la porta monumentale. Citta del Vaticano,
museo Pio-Clementino, Sala a Croce Greca

y . vy
R. CARLONI, voce “Francesco Antonio Franzoni”, in “Dizionario”. ..
cit., p. 283.
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schi. Per il loro completamento aveva pensato a due diverse so-
luzioni da prospettare all’architetto per la scelta definitiva, e
percio aveva posto un modello in creta sopra ad un telamone,
consistente in “un ornato di foglie frappate, e sopra all’altro di-
verse piume”, impiegandovi “giorni nove in modellare ed ulti-
mare li Sudetti due pensieri”'2. Questa affermazione impliche-
rebbe che il Franzoni aveva seguito un disegno originale del mo-
tivo decorativo, poi realizzato dopo 1’approvazione dell’archi-
tetto Michelangelo Simonetti. L’intera esecuzione era stata co-
munque un’operazione complessa, specie se si conta il tempo
impiegato dai suoi aiuti, fin dalla fase preparatoria.

Un giovane aveva lavorato con lui tredici giorni per predi-
sporre tutto il lavoro e due uomini lo avevano coadiuvato “per
formare la parte modellata a penne sopra la testa di una di dette
figure Colossali, con il covo di cere doppie per le due teste, e
consegnato all’ Ottonaro”"’.

In conclusione quest’opera da un lato rivela I’apporto ideati-
vo del Franzoni alla decorazione delle sale del museo, che poi
dovra essere verificato negli altri interventi per comprendere la
reale capacith progettuale dell’artista, dall’altro conferma I’at-
tenzione quasi ossessiva all’ornamento ed al dettaglio, tradotto
sempre in una tale finezza esecutiva, degna di un allievo di Gio-
vanni Battista Piranesi, che ben giustifica la richiesta di quasi
novecento scudi di pagamento'*.

Intanto Giuseppe Giovannelli, che gia nel luglio 1779 aveva
messo in opera uno dei mosaici, raffiguranti animali, pesci e
frutta, nella “sala degli Animali”', scolpiva tra il 1780 —"81 1

12 Appendice documentaria, 1.

13 Ibidem.

14 Ibidem. La cifra esatta & di scudi 857 e baiocchi 55.

15 C. PIETRANGELL, Scavi e scoperte di antichita sotto il pontificato di
Pio VI, Roma 1958, p. 95.
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due vasi di granito rosso di Siene (Assuan, Egitto) con piedi-
stalli, da porre sopra il cornicione del portale'®.

Si tratta di due anfore, lavorate con abilitd e con un’attenzio-
ne particolare alla finitura superficiale. Esse, inoltre, proseguo-
no idealmente, con le loro forme slanciate e con il colore purpu-
reo, le due antiche statue egizie sottostanti, poste ai lati dell’in-
gresso. Ne risulta un’insieme armonioso che forma una degna
cornice alla porta di accesso della sala Rotonda, riquadrando, sul

fondo, la nicchia occupata, dal 1861, dalla statua colossale bron-
zea di Ercole.

Giuseppe Giovannelli, Anfora di granito rosso, posta
sopra la porta d’accesso che immette dalla sala a Croce
Greca alla sala Rotonda, Museo Pio-Clementino, sala a

Croce Greca. 1780-1781, inv. 195 (Neg. n. XXVIII 1489)

16 Cfr. n. 2.
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11 Giovannelli non era solo un intagliatore, ma anche un for-
nitore di antichitd, come gli altri artisti operanti nel museo. Nel
1781, ad esempio, vendeva al museo “una base € cimasa di mar-
mo appartenente dall’ara della Fortuna Gioveniana”, oggi con-
servata nella “sala delle Muse”'” e un bassorilievo rappresentan-
te “Centauri in et giovanile e satirelli fanciulli”, restaurato 1’an-
no dopo dallo scultore Giovanni Pierantoni e ancora visibile nel
Portico est del museo'®.

I pagamenti che il Giovannelli ricevette, negli anni successi-
vi, dalla Camera Apostolica evidenziano comunque il suo ruolo
di esperto di materiali lapidei, che sapeva trovare marmi pregia-
ti e rari per il museo, come un piccolo pezzo di porfido verde,
definito “bellissimo”, ed un altro “di rosso antico”" e che sa
adeguatamente scolpirli in forme variegate e per usi diversi.

Nel 1782 lavorava a delle colonne d’alabastro, proveniente
dal monte Circeo, e a tre vasi dello stesso materiale?’, I’anno do-

17 Idem. La raccolta epigrafica Vaticana nel Settecento, 11, in “Bollet-
tino dei Monumenti, Musei e Gallerie Pontificie”, XIII, 1993, p. 65.

'8 Idem. La provenienza delle sculture dei musei Vaticani, 11, in “Bol-
lettino dei Monumenti, Musei e Gallerie Pontificie”, VIII, 1998, p. 154.

1 Sui materiali lapidei citati si veda G. BORGHINI, / marmi antichi, Ro-
ma 1998, pp. sch. n. 118, 120; sul loro impiego cft., Delle pietre antiche di
Faustino Corsi romano, edizione a cura di C. Napoleone, Carrara 2002. Per
i pagamenti relativi alle forniture dei marmi si veda alla nota successiva.

20 Archivio Storico dei Musei Vaticani, busta IIT b, fasc. 6, LXVIIL,
“Nota del denaro sborsato da Gio.: Batta Visconti Com.o delle Antichita
in servizio del Museo Pio-Clementino per ordine di N. S. fel. reg. dalli 8
Genn.ro al 1 Febr. 17827 [...]: <A Giuseppe Giovannelli Scudi trenta a
conto delle Colonne di Alabastro del Monte Circeo, che da lui si lavorava
Dico s. 30»; LXXI (pagamenti dal 16 marzo a 7 aprile 1782): «A Giusep-
pe Giovannelli quaranta per pagamento di tre vasi di alabastro del Monte
Circeo coi loro piedistallini di marmo bianco, € cinquantanove per paga-
mento di due teste, una barbuta di grandezza naturale, e I’altra minore di
un giovine atleta in tuto s. 992»; LXXVII (pagamenti dal 21 luglio agli 11
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po intagliava quattro sgabelloni di porfido rosso, “scorniciati e
alabastrati”?', da identificare probabilmente con quelli sistemati
nel “Gabinetto delle Maschere”, allora in fase di completamen-
to, e poi iniziava a modellare una gran tazza di serpentino che
I’'impegnava per piu di un anno?.

L’abilita dell’artista consisteva nel saper unire i marmi colo-
rati per ottenere suppellettili di elegante fattura: ornava i tre va-
si di alabastro del monte Circeo con i piedistalli in marmo bian-
co; modellava “due piedistalli d’alabastro con base e cimasa
scorniciata di marmo bianco e zoccoli di serpentino” per un “de-
sert”®; intagliava “due vasetti d’alabastro bianco orientale con
zoccoletto di rosso antico” e “una colonna milliaria dello stesso

Musei Vaticani, Cortile Ottagono, Fregio con
corteo dionisiaco, acquistato da G. Giovannelli
nel 1781, inv. 977 (Neg. n. 93 Vat. 477)

Agosto 1782): «A Giuseppe Giovannelli scudi dodici e b. 50 in pagamen-
to di un pezzo di bellissimo porfido verde, che forma circa un palmo e
mezzo cubico dico s.12.50».

21 Archivio di Stato di Roma, Camerale 11, Antichita e Belle Arti, vol.
23, ¢. 30 v. (acconti dall’aprile 1783), c. 40, giustificazioni nn. 13, 14, 15.
In tutto furono pagati 210 scudi. Il saldo fu versato il 17 giugno 1783.

2 Ibidem, giustificazioni n. 6 (acconto di scudi 45) del 17 febbraio
1783; n. 10 (altro acconto di scudi 17) del 2 maggio; n. 11 (acconto di scu-
di 14) del 5 luglio; n. 3 (acconto di scudi 17) del 14 ottobre; n. 5 del 22
settembre; n. 8 del 13 settembre, n. 9 del 24 novembre 1783.

# Ibidem, ¢. 46 acconto di scudi 55 nell’estate 1783.
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alabastro con base e cimasa di rosso antico posta sopra d’un pia-
no giallo antico, ornato di quattro piccole colonnette d’alabastro
di S. Felice, ed il tutto guarnito di metalli dorati”**.

Colpisce la varieta dei marmi impiegati, spesso provenienti
dagli scavi, accostati per ricreare vasi e suppellettili di grande
impatto visivo, in una sintesi integrativa di antico e moderno,
che si intonava all’assetto decorativo delle sale del museo, im-
prontate al gusto settecentesco dell’esotico, del raro e prezioso
anche nei materiali.

11 Giovannelli offriva una produzione molto pil diversificata
sul mercato romano, dall’arredo funerario alle suppellettili, in
grado di soddisfare cosi anche le richieste di molti viaggiatori
stranieri.

La presenza delle sue opere nelle sale del museo Pio-Cle-
mentino, che attirava i visitatori di ogni parte d’Europa, costi-
tuiva in tal senso un’invogliante pubblicita per coloro che vole-
vano portare con sé un ricordo di tanta bellezza. Al tempo stes-
so era conosciuto dalla Curia romana come scalpellino della Ca-
mera Apostolica, che ancora nel 1803 I'impiegava per il distac-
co di una pittura antica proveniente da un muro dissotterrato ad
Ostia durante una campagna di scavi, poi esposto in Vaticano in-
sieme alle celebri “Nozze Aldobrandine”>.

Cid potrebbe spiegare la commissione del “deposito del car-
dinal Camazio”, terminato secondo il Chracas il 28 ottobre 1786
nella chiesa di S. Giovanni in Laterano®.

L’ opera, di cui la fonte non precisa la consistenza, se cio¢ fos-

2bidem, c. 52 (prezzo di scudi 32 versato nell’estate 1783 per i due
vasetti), giustificazione n. 1.

25 B. NOGARA, Le Nozze Aldobrandine. I paesaggi con scene dell’O-
dissea e le altre pitture murali antiche conservate nella Biblioteca Vatica-
na e nei musei pontifici, Milano 1907, p. 66).

20 CHRACAS 28.10.1786, n. 1234, p. 2.
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se corredata da un busto ritratto o da una semplice lapide con I’e-
pigrafe, ¢ andata purtroppo dispersa in seguito alla ricostruzione
della cappella di S. Giovanni Nepomuceno, dov’era collocata al-
’origine, quando nel 1883 il nobile banchiere Alessandro Torlo-
nia la destino alla propria famiglia®’.

Altri lavori virtuosistici e tipicamente decorativi erano inve-
ce destinati ai ricchi visitatori stranieri di passaggio a Roma co-
me testimonia nel 1802 la vendita, per ben 150 piastre, di tre ta-
volini, caratterizzati da “mostre di pietre di diverse specie” e con
piedini in legno dorato, nonché una statuetta di marmo verde di
Carrara, resa piu sfarzosa ed esotica dal basamento in porfido e
dalla raffigurazione di un piccolo elefante®.

Il Giovannelli era legato al mercato antiquario romano, che lo
apprezzava per le sue qualita esecutive nel restauro dei reperti
trovati durante le campagne di scavo, e praticava accordi com-
merciali per il ripristino e la vendita di antichita. Nel 1803 si tro-
vavano in lavorazione presso la sua bottega in Campo Vaccino
dieci colonne, di cui due di porfido e le rimanenti in granatello,
per lo piu antiche e forse di diversa origine, poiché quattro era-
no oggetto di controversia con i padri di S. Bartolomeo all’isola
Tiberina. Erano state acquisite attraverso una societa con il mer-
cante di campagna, nonché collezionista, Carlo Giorgi®®, un per-
sonaggio di rilievo della Roma settecentesca, impegnato in nu-
merosi scavi nelle terre camerali, prese in affitto®.

Iscritto all’Universita dei Marmorari, che aveva sede nell’o-

2 D. ANGELL, Le chiese di Roma, Roma, 1955, p. 173.

2 Appendice documentaria, 2.

2 R. CARLONI, Giuseppe Franzoni tra restauri e perizie d’arte: dalla
Pallade alla collezione Giorgi, in “La Pallade di Velletri: il mito, la fortu-
na”, Atti della Giornata Internazionale di Studi, Roma 1999, p. 85.

0 Eadem, voce, “Carlo Giorgi”, in “Dizionario Biografico degli Italia-
ni”, vol. 55, Roma 2001, pp. 309-311.
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ratorio dei SS. Quattro Coronati, era stato dal 1762, uno dei “fra-
telli” pit assidui alle riunioni tenute dalla Congregazione, fino
alla sua morte, avvenuta il 29 settembre 18213!. Il suo repertorio
espressivo e la sua perizia nell’intaglio di ogni genere di mate-
riale lapideo si collocano perfettamente nel clima antichizzante
e raffinato della fine del secolo XVIII, teso a Roma alla produ-
zione di souvenirs da offrire ai ricchi viaggiatori europei, e con-
ferma il giudizio che I’erudito Giuseppe Tambroni diede sulla si-
tuazione artistica romana del primo Ottocento, quando sottoli-
neava come in questa citta ’arte dello scarpello fosse piu nobile
che altrove, diventando cosi “una emanazione della scultura™?.

APPENDICE DOCUMENTARIA

1. ARCHIVIO SEGRETO VATICANO,
SACRI PaLAZzI AposToLICI, COMPUTISTERIA 391 (1785)

Nota de Conti e Misure, per il lavoro ed Intaglio, Scultura d’Animali
ed altro Modellato ed eseguito a tutte Spese ¢ fatture da me Francesco An-
tonio Franzoni, pér il Museo Pio-Clementino; come il tutto Siegue, fatto
per Ordine di Nostro Signore Papa Pio Sesto, Felicemente Regnante.

[altra carta] [...]

Per aver intagliata la Cornice del Bassorilievo di Leone, e Leonessa,
poste sopra la Porta grande al ripiano della Scala intagliata detta cornice
con un festone bistondato intagliato tutto a foglie di quercia, ed in ogni fo-

31 Roma, Accademia Nazionale di S. Lucia, archivio dei Marmorari,
Congregazione e decreti, vol. 77, cc. 3, 17, 23. L’ingresso all’Universita
dei Marmorari era avvenuto nell’agosto 1760.

32 §. RUDOLPH, Giuseppe Tambroni e lo stato delle Belle Arti nel 1814,
Roma 1982, p. 27.
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glia vi & sopra la sua ghianda, parte vota, e pare piena molto scurita, e tra-
panate, nel mezzo di detto festone vi & un rosone [altra carta] di foglie
doppie frappate, molto trapanate, e sotto il detto rosone principia una in-
treccatura di panno piegato, e forma delle legature che girano intorno det-
to festone N° 20 volte, che misurato detto panno Sono pal. (mi) 38. il det-
to festone di nel mezzo stende pal. (mi) 36. !/, alto in pelle pal. (mi): 1. 2/3
il tutto molto risentito di scuri, accio faccia il buon effetto nell’altezza in
cui ritrovasi s. 152: 05
Per aver intagliate le membrature del Cornicione sopra detta Porta, co-
me seguono, principiando dal guscio Superiore, con averci ricavata una
fittuccia convessa nel mezzo, con listello dalla parte piegata ed intreccia-
ta detta fittuccia, che forma incrociature tonde, dove alternativamente vi
sono ricavati de intagliati, una Testa di Zeffiro, una rosa, e una stella, che
ripartitamente Sieguono il giro di detto [altra carta] guscio, nelle ognatu-
re delli risalti, vi sono delle fronde intagliate, e frappate, longo con le ri-
volte detto guscio pal. (mi) 48: '/, alto in pelle pal. (mi) 1/12 vi sono in
tutto il giro N° 33 teste, N° 28 rose e N° 38 stelle, con la lustratura di te-

ste, e stelle, e con avervi fatto pal. (mi) 3 di modello sul legno in cera
s. 113:

Per la goletta intagliata a frondine, con archetto, ed altra foglia dentro
longa pal. (mi) 46. '/, alta pal. (mi) '/, nelli angoli dove sono li dentelli vi
sono n. 4 Pigne, intagliate, e Copiate dal vero alte pal. (mi) '/, s. 69:75

Per I’intaglio dell’altra gola, con foglie frappate e trapanate, con altra
frondina liscia fra 1'una, e I’altra, longa pal. (mi) 44: '/, alta pal. (mi) '/,

s. 66: 75

Sotto detta cornice siegue I’intaglio di due Capitelli, che stanno in te-
sta alle [altra carta] figure Egizie, di granito, detti Capitelli formati d’or-
dine Dorico, nell’abaco, o sia tavoletta vi & la gola intagliata, a frondine
frappate lunga per quattro faccie pal. (mi) 15. '/, alta in pelle pal. (mi) /.

Per ovolo intagliato sotto detta tavoletta lunga in giro riguagliato pal.
(mi) 11. 1/6 alto pal. (mi) 1/3 sieguono le fusarole intagliate longhe in gi-
ro pal. (mi) 9. 2/3 alti pal. (mi) 1/6. Per I’intaglio a rabesco nel fregio di
detto Capitello di gigli, N° 4 teste di Zefiro nelli mezzi allusivi allo stem-
ma gentilizato di N. S. lungo in giro pal. (mi) 9. '/, alto pal. (mi) 1/12 nel-
li quattro angoli delle tavolette, vi sono ricavate N® 4 stelle con listellino
che gira in quadro a guisa di gociolatore le stelle sono di diametro pal.
(mi) !/, rotato, ed impomiciato tutto il descritto [altra carta] Capitello, e lu-
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strato a Specchi tutto cio che resta di liscio, con li mezzi ovoli teste, e stel-
le, e sono N° 2. Simili s. 230

Per I’intaglio nella base d’ordino dorico sotto il rocchio della colonna
di granito il Toro intagliato a foglie di lavoro, con il giro di N° 8. fittucce
piegettate ad uso di panno, sopra ogni foglia un baccola ovale, longo in gi-
ro pal. (mi) 14. Y/, alto in pelle pal. (mi) 7/8. Per I’intaglio del bastoncino
con fittuccia scannellata a listelli laterali, che forma un serpeggio, ed ogni
giro da luogo ad una foglia frappata, e trapanata, cosi siegue in tutto il gi-
ro longo pal. (mi) 12: alto pal. (mi) '/,. Per la lustratura della discritta ba-
se, e plinto, e piani, e baccole, e fittuccie Sono due Simili s. 175:

[altra carta] Per essere andato a modellare Sopra le teste dalle Sudette
figure Egizie Colossali, e laterali a detta Porta che mette al vestibolo avan-
ti alla Stanza Rotonda, modellato in Creta sopra di uno, un ornato di fo-
glie frapate, e sopra dell’altro diverse penne, impiegatovi giorni nove in

modellare ed ultimare li Sudetti due pensieri s. 9
Spesi del proprio per giornate undici ad un giovane di aiuto, e due
giornate prima per ammanire detto lavoro s. 5.50

Spesi del proprio in giornate N° 13. di due Omini per formare la parte
modellata a penne sopra la testa di una di dette figure Colossali, con il co-
vo di cere doppie per le due teste, e [altra carta] consegnato all” Ottonaro
che assieme sono s. 18:50

Spesi del proprio per fattura di una sagoma di legno con listello, gola
dritta tondino sotto la medesima, modellato con Cera sopra la detta gola
della fronde frappate, con delle frondine lisce, fra I’una, e I’altra nel ba-
stoncino sotto detta gola modellatovi una fittuccina a serpeggio, ed aver
fatto formare detto modello, e poi cavatoci due Cere per tutto il giro sotto
li piedi di dette figure Colossali, o siano attorno il Rochio delle Colonne
di granito, e consegnate parimenti all’Ottonaro unite al modello, che sono
assieme s. 18

2. ARCHIVIO DI STATO DI ROMA,
CAMERALE II, ANTICHITA E BELLE ARTI, BUSTA 14

Eminenza Rev.ma

Desiderando Giuseppe Giovanelli di estrarre da Roma per Livorno
num.o tre Tavolini di mostre di pietre di diverse specie, co’ suoi piedi di
legno dorato, il tutto collocato in tré casse, pertanto supplica I’'Em.a V.ra
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Rev.ma di volerle accordare il dovuto permesso.

Avendo io sottoscritto visitato Lesposto con una picola statuetta di ver-
de detto di Carrara con quattro pidici di porfido con un picolo elefante sti-
mo tutto cio piastre centocinquanta e giudico gli si possa accordare La ri-
chiesta licenza in fede questo di primo Luglio 1802.

Gio: Battista Monti Scultore ed Assessore delle Antichita [altra carta]

Avendo esaminati e retroscritti oggetti di belle arti, contenuti in tre
casse, non vi ¢ difficolta perché S. E. R.ma il sig. Card. Pro Camerlengo
di S. Chiesa accordi la richiesta licenza questo di 1 luglio 1802

R. Carlo Fea

Commiss.o delle Antichita

[altra carta]

A sua Eminenza Rev.ma Il Sig.r Cardinal Doria Pro Camerlengo A di
2. Luglio 1802

Attesa la Relazione del Commissario dell’ Antichitd, e dell’ Assessore
della Scultura, si concede la richiesta Estrazzione, pagando perd i soliti
Diritti Doganali

I1 Card. Doria Pamphilj Pro Camerlengo Per Giuseppe Giovannelli.
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Karl Brjullov, eccelso pittore russo
a Roma nell’ Ottocento

Piero CazzoLa

Tra i pittori russi che vissero a Roma nella prima meta del
XIX secolo il pili conosciuto e ammirato dal pubblico e dalla cri-
tica fu Karl Pavlovi¢ Brjullov!, di lontana origine francese, es-
sendo discendente da una famiglia di Ugonotti, rifugiatasi in
Russia dopo la revoca dell’Editto di Nantes. Il «grande Karl», co-
me lo chiamavano i contemporanei, aveva, per cosi dire, I’arte
nel sangue; gli avi erano stati scultori ornamentalisti, due fratelli
dei valenti pittori e un terzo, Aleksandr, architetto di fama. Nato
nel 1799, I’anno medesimo del poeta Puskin, aveva compiuto gli
studi presso 1’ Accademia di Belle Arti di Pietroburgo tra il 1809

! Su Brjullov numerosi sono i lavori monografici da parte di russi suoi
contemporanei e posteri, memorialisti e critici d’arte. Qui ne citero alcu-
ni: K. P. Brjullov v pis’mach, dokumentach i vospominanijach sovremen-
nikov, a cura di N. G. MaSkovcev, Moskva 1961; Archiv Brjullovych, re-
dazione e note di 1. A. Kubasova, S. Peterburg 1900; A. Somov, K. P.
Brjullov i ego znaCenie v russkom iskusstve, S. Peterburg 1899; G. G. Ga-
GARIN, Vospominanija o Karle Brjullove, S. Peterburg 1900; A. N. Mo-
KRICKIJ, Dnevnik, Moskva 1975; P. V. ANNENKOV, Literaturnye vospomi-
nanija, Moskva 1987; A. N. BENoIS, Moi vospominanija, Moskva 1980; 1.
E. REPIN, Pis’ma ob iskusstve (1893-1894), in «Dalekoe i blizkoe», Mosk-
va 1953; M. V. ALpatov, Karl Paviovi¢ Brjullov, Moskva 1955; M. M.
RAKOVA, Brjullov-portretist, Moskva 1956; E. N. ACARKINA, Karl Pavio-
vi& Brijullov. Zizn’i tvorestvo, 1799-1852, Moskva 1963; 1. BoCAROV, Jv.
GLuSAKovA, Karl Brjullov. Ital janskie nachodki, Moskva 1984; G.K.
LEONT’EVA, Karl Pavlovic Brjullov, Leningrad 1986.
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Autoritratto, 1848, Galleria Tret’ jakov di Mosca

e il 1821; erano stati suoi maestri Andrei Ivanov, Aleksej Egorov
e Vasilij Sebliev?, che lo avviarono alla pittura storica. Dall’ Ac-
cademia Brijullov usci meritandosi una medaglia d’oro e un atte-
stato di primo grado per il quadro L’apparizione di Dio ad Abra-
mo alla quercia di Mambre, in aspetto di tre Angeli, un soggetto
pill volte trattato dagli iconografi medievali. Inoltre ricevette una
“borsa di studio” dalla «Societa d’incoraggiamento degli artisti»
per andare a perfezionarsi in Italia. Gia nel 1819 Karl aveva di-
pinto un Narciso che si specchia alla fonte, lodato dal suo allie-
vo Grigorij Gagarin® per una certa tendenza ad allontanarsi dagli
schemi accademici, pur riprendendo temi classici. Nel 1822, in
compagnia del fratello Aleksandr, inizio il suo viaggio, ma una
malattia 1o trattenne a lungo nei Paesi germanici; non manco al-
lora di visitare i Musei di Dresda* e Monaco di Baviera, citta
d’arte per eccellenza. Attraversato il Brennero, giunse infine a
Roma il 2 maggio 1823, seguendo I’itinerario di Venezia, Pado-
va, Verona, Mantova, Bologna e Firenze. Nel corso della sua per-
manenza in Italia, durata sino al 1835, ebbe occasione di sog-
giornare, anche a lungo, a Napoli, Milano e Bologna.

La sua prima opera fu la copia a grandezza naturale della
Scuola d’Atene, nelle stanze di Raffaello in Vaticano, che invia-
ta a Pietroburgo riscosse il plauso degli artisti ¢ dei mecenati,

2 Sia Egorov che Sebuev furono tra i primi pensionnaires inviati in
Italia a perfezionarsi nell’arte dai mecenati pietroburghesi all’inizio del-
I’Ottocento.

3 GrIGORT G. GAGARIN (1810-1893), figlio dell’ambasciatore russo
alla Corte pontificia, dal 1827 viveva col padre a Roma e alla scuola di
Brjullov divenne pittore di talento, specie di paesaggi esotici, avendo se-
guito il maestro quando, lasciata I’Italia nel 1835, intraprese un viaggio-
spedizione nel Levante europeo; di lui scrisse delle Memorie.

4 A Dresda i viaggiatori russi si estasiavano soprattutto dinanzi alla
Madonna Sistina di Raffaello; vedi P. C. Borl, La Madonna Sistina nella
cultura russa, Bologna 1990.
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giustificando cosl le speranze in lui riposte. Nella produzione
dei primi anni romani prevalevano i soggetti storico-mitologici:
un Dafnis e Cloe, un Satiro e Baccante, una Bersabea, un Numa
Pompilio in colloguio con la Ninfa Egeria; rimase incompiuta
un’Erminia tra i pastori, ispirata alla «Gerusalemme liberata»
del Tasso. Non meno attraevano Brjullov la vita, gli usi e i co-
stumi del popolo romano; i riusciti acquarelli dei Pellegrini alle
porte della Basilica Lateranense, dei Pifferari dinanzi all’im-
magine della Madonna e una scena dal titolo Alla confessione si
possono definire come «digressioni liriche» del suo talento. So-
prattutto dopo un viaggio nel Sud I’artista cred una specie di
“trittico”: un Mattino italiano, del 1823, una Fanciulla che co-
glie I'uva nei dintorni di Napoli, del 1827 e un Meriggio italia-
no, del 1828, quasi a pendant del Mattino>. Era il «genere all’i-
taliana» che Karl aveva scoperto e che ebbe poi molti imitatori
nel «paese delle alte ispirazioni», per dirla con Puskin: I’opu-
lenta bellezza delle donne, i pittoreschi costumi, la vaghezza dei
paesaggi lo avevano conquistato ed egli guardava a quei sogget-
ti con spirito innovatore, ricercandovi la ricchezza dei passaggi
tonali. Cosicché al rimprovero dei critici accademici che nelle
sue opere avevano notato «piu piacevolezza che senso delle pro-
porzioni» Brjullov rispondeva rivendicando il diritto di ripro-
durre le forme della “semplice natura”, che «piacciono persino
di piu della severa bellezza delle statue»®.

> 1l Mattino si trova, eccezionalmente, alla Kunsthalle di Kiel, mentre il
Meriggio ¢ la Fanciulla sono fra i numerosi dipinti brjulloviani che arric-
chiscono il Museo Statale Russo di S. Pietroburgo, dove troviamo anche dei
soggetti paesaggistici (Rovine nel parco) e dei temi classici (Perseo e An-
dromeda e La morte di Laocoonte), perd trattati con spirito romantico.

® Vedi Archiv Brjullovych, cit., p. 103, cit. da G. GOLDOVSKU, Zivopis’
Karla Brjullova v sobranii Russkogo Muzeja, p. 10, prefazione a «Gosu-
darstvennyj Russkij Muzej. Karl Pavlovi¢ Brjullov 1799-1852», S. Peter-
burg, Palace Editions 1999.
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A Roma divenne un frequentatore del Caffée Greco, dove in-
contrava artisti di varie nazionalitd, soprattutto tedeschi, nostal-
gici degli antichi maestri olandesi, la cui opera ritenevano per-
duta; ma Brjullov lo negava e per questo dipinse il Mattino ita-
liano, che chiamava “la mia creatura”, nonché degli acquarelli
della Campagna Romana, sempre nel genere “all’italiana” una
Passeggiata ad Albano, una Festa della vendemmia e un Lieto
ritorno (una seppia), negli anni 1827-1832. Anche artisti russi
erano presenti in quegli anni, sino a formare una piccola “colo-
nia” gravitante nel quartiere di Piazza di Spagna: dal paesaggi-
sta Sil’vestr S¢edrin a Pétr Basin, entrambi ritratti dal «grande
Karl»; da Orest Kiprenskij a Fédor Bruni, suo rivale; dallo scul-
tore Gal’berg all’architetto Ton. Nel 1831 il compositore Mi-
chail Glinka’, di passaggio per Roma, e nel 1833 Aleksandr Tur-
genev®, dotto viaggiatore e storico, entrarono nella cerchia dellej
sue conoscenze. Fu nell’estate del 1827 che Brjullov — da anni
innamorato della bella contessa, dalla vita avventurosa, Julija
Pavlovna Samojlova, nata Pahlen, che a Milano, nel Palazzo Lit-
ta, teneva un salotto dove convenivano scrittori, artisti e musici-
sti%, — si recd in sua compagnia a Napoli e visito le rovine di

7 MicHAIL I. GLINKA (1804-1857), pure subendo I'influenza della mu-
sica italiana, di ritorno in Russia cre0 il primo melodramma di argomento
storico nazionale: La vita per lo zar (o Ivan Susanin), che gli diede dure-
vole fama. Vedi E. Lo GATTO, Russi in Italia, dal XVII secolo ad 0ggi, Ro-
ma, Editori Riuniti 1971, p. 69.

8 Vedi M. RossI VARESE, La «Lettera da Firenze a Simbirsk» di Alek-
sandr I. Turgenev, in «L alterita e le sue letture. Riflessioni e problemi in
un mondo che cambiax», a cura di E. KANCEFF, II, Moncalieri, Cirvi 2001,
pp. 863-876. Vedi pure P. CazzoLA, Il poliglotta Cardinale Mezzofanti e i
suoi rapporti coi Russi a Roma, in “Strenna dei Romanisti”, Roma, Ed.
Roma Amor 1980, 2002, pp. 100-101, 103-104 ¢ Nota 16, p. 100.

9 Ju. P. SAMOILOVA (1803-1875) era stata adottata dal conte Giulio Re-
nato Litta (1763-1835), di antica famiglia del patriziato milanese, passato
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Pompei. Erano con loro Anatolij Demidov'? e il fratello di Karl,
Aleksandr, che si diede a studiare da competente «la citta sepol-
ta», nella quale, in quegli anni, fervevano gli scavi. Fu allora che
I’artista cominciod a meditare sul tema del “sublime orrido”, del
“catastrofico”, che suscita nello spettatore “orrore e tristezza”!".
L’avevano trattato gia i francesi Géricault con La zattera della
Medusa (1819) un soggetto desunto da un naufragio sulle coste
del Senegal, e Delacroix coi Massacri di Scio (1824), un episo-
dio delle repressioni ottomane sui Greci in rivolta.

Inoltre, nell’autunno del 1825, era stata presentata con suc-
cesso al Teatro San Carlo di Napoli un’opera lirica del composi-
tore Giovanni Pacini'?, L’ultimo giorno di Pompei, che passo poi
su altri palcoscenici italiani e stranieri. Brjullov conosceva il Pa-

al servizio della Russia, che lo colmd di onori; guerriero e diplomatico, fu
nominato ammiraglio dopo la guerra contro la Svezia (1789). In Palazzo
Litta, a Milano, la contessa teneva un salotto, frequentato da musicisti ed
artisti, da Bellini a Rossini, da Donizetti a Massimo d’Azeglio. Non aven-
do prole, essa aveva a sua volta adottato la figlia del compositore Giovan-
ni Pacini, Amacilia, rimasta orfana di madre e una sua sorella, Giovannina.

0 ANATOLIT N IKOLAEVIC DEMIDOV (1812-1870), mecenate e benefatto-
re, apparteneva a una famiglia di industriali minerari degli Urali. Viveva
a Firenze nella Villa del Pratolino, sposo la contessa Matilde di Monfort,
figlia di Gerolamo Bonaparte; per le sue benemerenze venne nominato
principe di San Donato dal granduca di Toscana, Leopoldo II.

" Vedi NICOLETTA MISLER, La luna italiana e il sole del nord, in «La
pittura russa nell’Eta romantica», a cura di G. Goldovskij, E. Petrova, C.
Poppi, Bologna, Nuova Alfa Editoriale 1990, pp. XXXIX-XL; vedi pure
CLAUDIO Poprl, Idea, sentimento, natura e storia, in «La pittura russa
ecc.», cit., pp. LI-LIL

"2 Il maestro GIOVANNI PACINI (1796-1867) fu autore di numerose ope-
re liriche che a suo tempo gli diedero fama (Saffo, Medea, Il corsaro). In
tarda eta scrisse Le mie memorie artistiche. Autobiografia del maestro cav.
G. Pacini, Firenze 1875, in cui ricorda il successo del Pompei (pp. 21-22
e 41-42).
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cini, cui lo legava la comune amicizia con la Samojlova, piu vol-
te da lui ritratta insieme alle figlie adottive, le giovinette Pacini.
Uomo di molte letture, Karl volle documentarsi sul soggetto, e
cosi tra le sue fonti ebbe le due epistole di Plinio il Giovine a Ta-
cito e Dione Cassio, mentre andava visitando il Museo Borboni-
co (ora Nazionale) a Napoli, dove erano esposti dei bronzi e de-
gli affreschi ritrovati negli scavi pompeiani.

Alcuni anni dopo, nel 1834, il romanziere Edward Bulwer
Litton (1803-1873), in viaggio per I’Italia e appassionato di an-
tichita, reduce da una visita alla “citta sepolta”, scrisse The last
days of Pompeii, che ebbe subito un grande successo «per I'im-
maginosa rievocazione dell’atmosfera scelta a soggetto, la vivi-
da descrizione delle passioni, I’interesse dell’intreccio che, abil-
mente congegnato, si snoda con un crescendo di diletto e di
commozione verso il tragico epilogo»".

Dungue Brjullov, dopo aver concluso col Demidov un con-
tratto per I’acquisto del futuro quadro (la prima committente, per
vero, era stata la nobildonna M. G. Razumovskaja, che poi si ri-
tird), procedette a vari schizzi preparatori, che §i sono conserva-
ti, ma poi fu travolto da uno slancio d’ispirazione; classicismo e
romanticismo si unirono nell’ «immagine di una natura inesora-
bile, di una forza distruttiva... che diventa un segno di pessimi-
smo storico, una testimonianza dell’idea romantica»'*. Non c’¢
dubbio che il grande soggetto fu impostato con spirito di auten-

13 Vedi EDWARD BULWER LITTON, Gli ultimi giorni di Pompei, Milano,
Rizzoli BUR 1955, Nota (anonima) p. 7. Vale la pena accennare a un’o-
pera lirica che il maestro Enrico Petrella compose nel 1858, Jone, il cui li-
bretto era stato tratto dal romanzo di Bulwer, tradotto in italiano dal Cu-
bani nel 1835 e che riscosse un buon successo.

14 Vedi DMITRU SARAB’JANOV, Artisti russi in Italia nel XIX secolo, in
«I Russi e I'Italia», a cura di Vittorio Strada, Milano, Libri Scheiwiller
1995, p. 148.
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tica ricostruzione storica; ¢ infatti la via dei Sepolcri che cam-
peggia, dalla Porta di Ercolano alla Villa di Diomede, in dire-
zione di quella dei Misteri'>. La catastrofe ¢ in atto, sui volti dei
personaggi si legge 1’orrore; disperati, essi cercano scampo nel-
la fuga o si stringono I’uno all’altro; le madri abbracciano i figli,
1 giovani si portano i vecchi sulle spalle, chi spera di fuggire pit
presto a cavallo, chi crolla a terra, ormai senza vita. E I’incendio
divampa sterminatore, rovinano gli edifici e le statue degli dei;
il cielo, percorso dai fulmini, & tutto nero, pregno di ceneri e la-
pilli, che si abbattono sulla cittd moritura e sui suoi abitanti.
Ogni personaggio ha il suo rilievo, dall’atletico giovane al de-
bole anziano; dalle donne, madri, figlie, spose, che seguono i lo-
ro uomini o si abbandonano, ai bimbi indifesi, innocenti, che in-
vano chiedono atuto a chi pili non puo darglielo.

Si puo ben arguire che lavorando alla sua tela Brjullov inten-
desse rappresentare non solo un fatto storico, ma la tragedia dei
destini umani, travolti da cataclismi naturali; in un tale approc-
cio si leggeva una tensione emotiva, forse pill avvertibile negli
schizzi e disegni preparatori che nella composizione finale!®.

'3 Vedi ROBERT ETIENNE, La vie quotidienne & Pompéi, Paris, Hachet-
te 1966, pp. 363-369 e fig. 32; pp. 40 e 55 (Villa di Diomede); pp. 267-
273 € 293-303 (Villa dei Misteri). E probabile che lo spunto a raffigurare
la Via dei Sepolcri fosse venuto a Brjullov dal fratello Aleksandr, che a
Pompei lungamente studio la topografia della cittd e pure ne scrisse, ten-
tando la ricostruzione delle Terme.

'* Ad esempio, in un bozzetto preparatorio del 1828, che si conserva al
Museo Russo di Pietroburgo, si nota una notevole differenza nella posi-
zione dei gruppi e delle singole figure, rispetto all’opera definitiva. Non
c’e piu qui I’espressivo personaggio del sacerdote pagano, che cerca di
sfuggire al cataclisma portando con sé il vasellame del tempio; dal centro
del quadro viene spostato in fondo con un manto bianco, che precedente-
mente era scarlatto; al suo posto sta il gruppo dei figli che portano a brac-
cia il vecchio padre; sembra un richiamo a un tema classico (Anchise sal-
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Scrisse allora Alessandro Herzen che nel Pompei

«si erano inconsciamente riflessi i pensieri e i sentimenti del-
U'artista, provocati dallo scacco dell’insurrezione decabrista in
Russia»'", come pure dal fallimento dei moti liberali italiani del
1820-21.

Anche il giovane Gagarin allora osservo:

«Il successo del quadro La rovina di Pompei fu, si puo dire,
unico, quale mai ¢ capitato nella vita degli artisti. Questa gran-
de opera d’arte ha suscitato in Italia un entusiasmo sconfinato.
Le citta, dove venne esposta, fecero al pittore accoglienze trion-
fali; gli dedicarono dei versi, lo accompagnarono per le vie con
musiche, fiori, fiaccolate... Dappertutto venne ricevuto con ono-
ri, quali si tributano a un genio famoso, compreso e apprezza-
to»'8.

Nell’atelier romano, in via San Claudio, non appena il Pom-
pei venne esposto al pubblico nel 1833, c’era sempre gente che
vi si accalcava in ammirazione. I’anziano scultore danese Ber-
tel Thorvaldsen, cui Brjullov aveva reso visita come a un «mae-
stro», se ne dichiard entusiasta, cosi come il “padre” del roman-
70 storico, Walter Scott, allora in Italia, che lo defini “un’intera
epopea”. Altri suoi estimatori furono il “milanese” Stendhal e
Liszt, “pellegrino” per la Penisola, mentre degli artisti italiani il
romano Vincenzo Camuccini' e il bolognese Cincinnato Baruz-

vato da Enea), un segno di maggiore corrispondenza alle norme accade-
miche, pur conservando quell’ impressione di tragicita tipicamente roman-
tica.

17 Vedi A. 1. GERCEN, Socinenija, Moskva 1958 1958, t. VIIIL, pp. 173-
174.

18 GAGARIN, op. cit., p. 24. Vedi anche Lo GATTO, op. cit., pp. 140-142.

19 VINCENZO CAMUCCINI (1771-1844) era tra i maestri del classicismo
accademico; cui Brjullov rendeva onore. Pare che, alla vista del Pompei,
si fosse vergognato per aver dubitato del talento del collega russo e lo ab-
bracciasse, chiamandolo “un colosso”. Vedi SoMmov cit., pp. 10-11.
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zi* lo lodarono altamente. A conferma della fama di cui Karl go-
dette, bastera ricordare che ben quattro furono le Accademie di
Belle Arti che lo elessero a loro socio: la romana di San Luca, la
bolognese Pontificia (gia Clementina), la milanese di Brera e la
Ducale di Parma.

Appunto a Milano, sin dal 1829, Brjullov era noto per aver
esposto un acquarello della Samojlova in gondola, che venne
tosto commentato favorevolmente dalla rivista «Biblioteca ita-
liana»; due anni dopo, nel 1831, egli mando all’Esposizione un
ritratto del Pacini, cui altri ne seguirono. Cosi, nello stesso an-
no 1833, su richiesta degli organizzatori dell’annuale mostra di
Brera, il Pompei fu cola trasferito, suscitando il plauso e I’am-
mirazione del pubblico e della critica®'. L.’anno dopo, 1834, su
insistenza di amatori d’arte francesi, il quadro nuovamente
cambio sede, giacché venne presentato al Louvre, all’annuale
Esposizione del Salon parigino, ricevendo la prima Medaglia
d’oro, mentre pit moderate furono le lodi della critica. Infine
il dipinto tanto atteso giunse in Russia; portato all’Accademia
di Belle Arti della capitale, fu esposto in una sala apposita-
mente allestita. Giudizi piu che positivi furono allora espressi
da scrittori e poeti: da Puskin a Lermontov, da Kol’cov a Ba-
ratynskij, daZukovskij a Belinskij; Gogol’ vi dedico un saggio,

2 Lo scultore CINCINNATO BARUZZI, (1790-1878), allievo del Canova,
fu tra i pidl sinceri ammiratori del talento di Brjullov e insisteva perché
prendesse stabile dimora a Bologna, dove contava sulla stima generale.

21 ’accademico di Brera, lo scultore IGNAZIO FUMAGALLI, pubblicd
sulla rivista «Biblioteca Italiana» (tomo 71 del 1833) una dettagliata de-
scrizione del Pompei, tessendone le lodi; Brjullov gliene fu grato e ne fe-
ce il ritratto, ancora oggi conservato alla Pinacoteca di Brera. Vedi 1. N.
BocCarov, Ju. P. GLUSAKOVA, Karl Brjullov v ital’janskoj pecati 1820-
1830ch godov, in «Rossija i Italija. Vstreca kul’tur», vypusk 4, Moskva,
«Nauka» 2000, pp. 268-298 (alle pp. 280-288 la traduzione dell’articolo
del Fumagalli).
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poi incluso nei suoi Arabeschi (1835), in cui tra 1’altro scrisse:

«Il quadro di Brjullov é uno degli eventi straordinari del XIX
secolo. E la splendida resurrezione della pittura, rimasta per
lungo tempo in uno stato di semiletargia»*.

Numerose furono anche le recensioni apparse sulle riviste
d’arte, si tradussero in russo alcune di quelle italiane, pubbli-
candole nella Biblioteka dlja ¢tenija (Biblioteca di lettura)®; pu-
re una brochure di Pietro Visconti, che dava un’ampia descri-
zione del quadro, stampata nel 1833, venne subito tradotta per il
pubblico russo®.

Per0 nei circoli accademici ufficiali la reazione fu alquanto
riservata, non si poteva perdonare a Brjullov “la demolizione”,
per non dire “I’attentato’” ai canoni estetici classici. Uno dei suoi
maestri, Andrei Ivanov®, gli fece una gentile ramanzina per «la
mancanza di ordine nella composizione», e ci fu chi arrivo a de-
finire il quadro «una frittata». Invero, nella sua complessita, es-
so presenta vari significati, nell’assenza di quel rilievo, ritmica-
mente costruito, che ¢ proprio del classicismo e nel prevalere di

2ZN. V. GocoL’, Polnoe sobranie socinenij, Moskva-Leningrad 1952,
tomo VIII, p. 109.

2 Raccolta delle descrizioni del quadro di Brjullov, L'ultimo giorno di
Pompei, S. Peterburg 1833, in «Biblioteka dlja ¢tenija» 1834, t. I, sez. 3°,
pp. 119-138.

24 P. E. VISKONTI, Opisanie kartiny Brjullova «Poslednij den’ Pompei»,
S. Peterburg 1834: traduzione russa della brochure di P. E. Visconti, L’ul-
timo giorno di Pompei, Roma 1833, ove tra I’altro & detto: «La scena del
suo quadro ¢ vera; vero 1’aspetto che offre; molti de’ casi dolorosi che rap-
presenta son veri» (p. 8).

% L’Ivanov, buon pittore accademico, fu padre di Aleksandr A. Tvanov
(1806-1858), attivo a Roma per meta della sua vita, ove dipinse un capo-
lavoro L’apparizione di Cristo al popolo, ispirandosi a personaggi del
ghetto e ai paesaggi della Campagna romana. Vedi P. CazzoLa, Gogol’ e
Ivanov, un’amicizia nel segno dell’arte, introduzione a «Due Russi a Ro-
ma», Torino, Bona (f.c.), 1966, pp. XIII-LV.
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colori chiari, splendenti, quali non si erano ancora mai visti. Era,
si puo dire, una mescolanza dei principi dell’arte accademica,
nelle migliori sue manifestazioni, con quella conflittualita ro-
mantica che avrebbe presto condotto allo sviluppo della pittura
realistica. Cosi pud intendersi il panegirico di un anonimo poe-
ta contemporaneo: «L’ultimo giorno di Pompei é il primo gior-
no della pittura russa»®.

Dopo il Pompei soltanto un altro quadro storico fu eseguito
da Brjullov, senza perd ottenere il successo conquistato in pre-
cedenza. E La morte di Ines de Castro, moglie morganatica del-
I’Infante di Portogallo don Pedro, dipinto in breve tempo a Mi-
lano nel 1834 per accontentare i suoi ammiratori che, al ritorno
da Parigi, gli chiedevano qualcosa di nuovo per I’Esposizione di
Brera. 1l soggetto, tratto dai Lusiadi di Camoens, ricevette giu-
dizi non tutti favorevoli, solo I’ Ambrosoli lo lodo nella sua rivi-
sta?’. Non & da dirsi altro del talento di Karl come pittore stori-
co, perché L’assedio di Pskov da parte del re di Polonia Stefa-
no Bathory nel 1581, su cui lavord per commissione dello stes-
so zar Nicola I (che avrebbe peraltro preferito il tema della Con-
quista di Kazan’), rimase incompiuto nel 1843.

2% 1] Pompei, di enormi dimensioni (456,5 x 651), venne trasferito nel
1851 nelle collezioni d’arte dell’Ermitage e quando, nel 1897, fu inaugu-
rato il Museo Russo “Alessandro III” nel restaurato Palazzo Michele, gia
residenza dello zar Paolo I, trovd cola degna installazione e tuttora vi €
esposto in una grande sala “brjulloviana”. Precedenti schizzi ed elabora-
zioni del soggetto sono esposti sia al Museo Russo che alla Galleria Tret’-
jakov di Mosca, da pochi anni riaperta al pubblico dopo radicali restauri.

27 1] Jetterato e scrittore FRANCESCO AMBROSOLI (1797-1868) fu biblio-
tecario di Brera negli anni Trenta, prima di coprire la cattedra di filologia
classica a Pavia. Ammiratore di Brjullov, ne commento la Ines de Castro,
giustificandone i difetti con la fretta fattagli dagli organizzatori dell’E-
sposizione di Brera. Vedi Brjullov v vospominanijach sovremennikov, cit.,
pp- 88 e 127.
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A differenza delle composizioni storiche, che venivano di-
pinte dopo approfonditi studi e ricerche sulle fonti, i tanti ritrat-
ti (schizzi, disegni, acquarelli, olii) che Brjullov esegui sia negli
anni «romani» che in seguito, al ritorno in Russia, — dove tenne
all’ Accademia la cattedra di pittura storica e fu incaricato di pre-
parare grandi affreschi per la Cattedrale di S. Isacco, allora in
costruzione, — danno I’idea di una pennellata libera e veloce, che
coglie la somiglianza col soggetto e la elabora poi con un ac-
centuato colorismo. Per vero, non sempre i ritratti venivano ese-
guiti su commissione, ve n’erano di quelli buttati git di getto,
sotto I'impulso dell’ispirazione. E al Museo Russo di Pietrobur-
go che se ne possono ammirare in maggior numero, alcuni re-
canti la firma dell’artista, la data e il luogo di composizione. Ne-
zli anni passati in Italia, fu il ritratto ad olio della granduchessa
Klena Pavlovna con la figlia Maria (1830)% che richiese uno sti-
e particolare, con dettagli realistici e una certa ufficialita nella
omposizione. Mentre un acquarello della principessa Elizaveta
Pavlovna Saltykova, del 1833, la mostra affacciata alla terrazza
11 una villa (con un vaso antico alle spalle e la cupola di San Pie-
ro nello sfondo), in abito vedovile, il volto mesto, in un contra-
sto di colori, di cui I’artista era maestro®. Ancora della contessa
Dlga Pavilovna Ferzen su un asinello & un acquarello del 1835,
*he la rappresenta in un vivace costume contadinesco, seduta di
raverso sul mite animale, alla svolta di un sentiero; sullo sfon-

#1.a granduchessa ELENA PAvLOVNA (1806-1873), figlia del principe
lel Wiirtemberg, andd sposa al granduca Michail Paviovi¢, dal quale eb-
se cinque figli. Bella, colta, con molteplici interessi, fu tra le fondatrici
lella Societad musicale russa.

% La principessa ELIZAVETA PAVLOVNA SALTYKOVA (1802-1863), nata
contessa Stroganova, rimase vedova nel 1832 del generale 1. D. Saltykov.
Tornata in Russia dal soggiorno romano, Brjullov la ritrasse in un olio, del
1841, in un sontuoso abito da societa, con in mano un flabello di coda di
pavone.
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do appare un lago, probabilmente quello d’ Albano, una delle gi-
te preferite dagli stranieri a Roma, e s’intravvede un anziano si-
gnore in tuba, pure in groppa a un somarello®. Un altro ritratto
ad olio, ritenuto un capolavoro, ma rimasto incompiuto, non po-
steriore al 1842, & quello della contessa Julija Samojlova, che
s’allontana da un ballo con la figlia adottiva Amacilia; compo-
sto al ritorno in Russia, la scena & perfetta nell’esecuzione, in
quella posa che pare una mascherata della vita, per la sua fatui-
td3!. Pure agli anni pietroburghesi, nel 1839, va ascritto il ritrat-
to ad olio delle Sorelle Sismarévy, Aleksandra ed Olga, raffigu-
rate nella tenuta di famiglia di Novaja Derevnja, dove viveva il
padre, noto amante del teatro e dei giardini. Invece & delle figlie
adottive della bella Julija un olio del 1832, intitolato Vsadnica
(La cavallerizza), dove Amacilia & rappresentata a cavallo e Gio-
vannina in atto di osservare la sorella, che si dimostra sicura nel
dominare I’animale un po’ focoso, pur sedendo «all’amazzone».

Numerosi sono i ritratti di cantanti, che ambivano a farsi raffi-
gurare nei ruoli che interpretavano; cosi il soprano Giuditta Pa-
sta®2, nelle vesti di Anna Bolena, dall’opera di Donizetti; Fanny
Tacchinardi Persiani, nella parte di Amina, dalla Sonnambula di
Bellini (1834); Pauline Viardot Garcia, sorella della Malibran e
“grande amore” di Ivan Turgenev, in un cartone del 1844. Un pro-
fessore dell’ Accademia di Brera, Ignazio Fumagalli (1833), il ro-

T coniugi FERZEN erano con Brjullov in rapporti amichevoli. Olga
Pavlovna, nata Stroganov, mori di appena trent’anni; anche del marito
I’artista esegui un acquarello.

31 quadro, di grandi dimensioni (249x176), trovasi al Museo Russo
di Pietroburgo. Venne esposto a Milano nel 1998 alla Mostra commemo-
rativa della prima guerra d’indipendenza «Oh, giornate del nostro riscat-
tol».

32 Grande fu il disappunto della «primadonna» per essere il quadro ri-
masto incompiuto, ma [’artista era ormai partito dall’[talia. Attualmente ¢
esposto al Museo del Teatro La Scala di Milano.
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manziere Francesco Guerrazzi®, ’arcivescovo di Taranto, Giu-
seppe Capecelatro™, il conte Pozzo di Borgo® sono tra i perso-
naggi ritratti dal pennello di Brjullov, continuamente assillato da
ambiziosi committenti. Tra questi, Anatolij Nikolaevi¢ Demidov a
cavallo, in un olio non finito, risalente all’incirca al 1831, negli
anni di composizione del Pompei ¢ il giovane Gagarin, del 1829,
quando D’artista indugiava su temi popolari (dal Sogno della mo-
nachina a Una famiglia italiana in attesa di un bimbo, acquarelli
entrambi del 1831); il dotto Sergej Sobolevskij, del 1832 e ancora
un soggetto di genere, L’appuntamento mancato, dipinto a Bolo-
gna nel 1834. Ein quell’anno, infatti, che Brjullov, dopo aver vi-
sitato le Gallerie d’arte e i palazzi patrizi petroniani (alla Pinaco-
teca ammiro la Santa Cecilia, meta continua di visitatori), s’entu-
siasmo a tal punto della citta da pensare a stabilirvisi*®; ma per la

* Su questo ritrovamento e identificazione del soggetto alla Galleria
Tret’jakov di Mosca vedi 1. N. BoCAROV, Ju. P. GLUSAKOVA, Karl Brjullov
i ital’janskoe RisordZimento, in «Rossija i Italija», vyp. 2, Moskva 1996,
pp. 94-96. Vedi pure ACARKINA, op. cit., p. 386.

3 GiuserpE CAPECELATRO (1744-1836), all’eta di 34 anni venne nomi-
nato arcivescovo di Taranto; durante il dominio napoleonico fu ministro
degli affari interni; tornati i Borbone, fu perseguitato € anche incarcerato.
Con lui carteggiavano sovrani, principi, scienziati, poeti, artisti di tutta
Europa, dagli ultimi decenni dell’ancien régime al primo romanticismo;
ne ha scritto magistralmente BENEDETTO CROCE, Uomini e cose della vec-
chia Italia, serie 2°, Bari, Laterza 1956, pp. 157-181. Il ritratto di Brjul-
lov, un olio, & della prima meta degli anni Trenta.

3% CARLO ANDREA P0770 DI BORGO (1764-1842), uomo politico corso,
avversario di Napoleone, fu a lungo in servizio diplomatico presso gli Al-
leati austriaci e russi, di cui godeva la fiducia. Partecipd ai vari Congres-
si, dopo quello di Vienna, in rappresentanza dello zar Alessandro I, infine
si stabili a Parigi, dove mori in tarda eta. Il ritratto di Brjullov risale agli
anni Trenta.

% Vedi P. CA7z0LA, Russia-Bologna. Tre secoli di rapporti, incontri e viag-
gi, Bologna, CLUEB 1990, p. 96; F. IorRDAN, Zapiski, Moskva 1918, p. 145.
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sua natura incostante mutd poi parere. Con gli artisti bolognesi
strinse allora salde amicizie, in particolare con lo scultore Baruz-
zi, che ritrasse in un bell’olio, cosi descritto dallo Zucchini:

«Lo scultore, dalla fisionomia fine ed espressiva, tiene in ma-
no la stecca con la quale ha or ora accarezzato una piccola ba-
gnante di creta dipinta nel fondo. All’accordo maggiore di gial-
lo e bianco s’accompagna in sordina il grigio caldo della sta-
tuetta; il bellissimo ritratto ci appare come una rivelazione di
pretta maniera italiana eseguita verso il 1830 ed esente da qual-
siasi ombra accademica»’’.

Fu appunto nel 1834 che I’Accademia Pontificia lo elesse a
suo socio onorario ed egli ne fu cosi grato da scrivere, in una let-
tera in italiano del 12 dicembre 1834:

«...e ben di cuore mi congratulo e con Voi, lllustrissimi Si-
gnori, e con me stesso di partecipare ad una gloria nelle nobili
arti del disegno, di cui questa inclita Citta a ragione deve an-
dare fastosa. lo ne sento tutta la maggiore compiacenza trovan-
domi nella patria felice dei Caracci, di Guido, di Domenichino,
genii di tanta sublimita nell’arte e delle cui opere tanto sono in-
namorato che ho gia divisato nell’animo mio di volere aver co-
muni con essi e il mio domicilio e la mia tomba, se fato avverso
non me ne distoglie...»*.

Quanto ai famigliari ed amici, Brjullov ebbe particolarmente
caro il fratello Aleksandr, che ritrasse due volte; la prima in Ita-
lia, negli anni Venti e la successiva, circa 15 anni dopo, in Rus-
sia, nel 1841; cosi pure & suo un olio del 1836 del futuro poeta e
drammaturgo Aleksej Konstantinovic Tolstoj, in veste di caccia-
tore, e dello stesso anno quello del narratore Aleksej A. Perov-

3 Vedi G. ZuccHiNg, Catalogo delle Collezioni Comunali d’Arte di Bo-
logna, Bologna 1938, p. 154.

38 Accademia Belle Arti Bologna. Archivio Pontif. Acc. B. A. — Cart.
anno 1834.
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skij (in arte Pogorel’skij), zio del giovane Tolstoj, nella cui casa
di Mosca Brjullov fu ospitato, al suo ritorno in patria. I ritratti
sono a pendant, ambedue a tendenza romantica e pervasi di un
sottile lirismo, segnati dal rapporto personale dell’artista coi
suoi modelli, la cui cerchia si andava restringendo a sodali e co-
noscenti, si da fargli dire: «E ora non lavoro per lucro, ma gra-
tuitamente per i miei amici di Mosca»™.

Degli Autoritratti, il primo risale al 1823, al suo arrivo a Ro-
ma; un secondo, ad olio, verso il 1833, lo mostra di fronte, il bel
viso incorniciato da una capigliatura fulva ricciuta; 1’ultimo &
del 1848% e rivela il tormento dell’uomo ammalato, che vuole
ritrovare la salute nei pit miti climi mediterranei.

Nell’aprile del 1849, infatti, Brjullov partiva dalla Russia in
compagnia dei giovani pittori, suoi allievi, Zeleznov e LukaSe-
vi¢; attraversando tutta I’Europa, dalla Polonia, per la Prussia e
il Belgio, sino all’Inghilterra, raggiunsero il Portogallo e di qui
I’isola di Madera. Infaticabile, Karl durante il viaggio ritrasse i
suoi scolari, nonché alti personaggi incontrati: il duca di Leuch-
tenberg, i principi Bagration e dipinse un acquarello, La passeg-
giata. A Madera, dove soggiornd alcuni mesi, riprese il genere
paesaggistico, con uno studio che richiamava i suoi lavori d’am-
biente esotico di quindici anni prima, quando, con la spedizione
storico-artistica del Davydov, aveva percorso la Grecia e la Tur-
chia sino a Costantinopoli, incaricato d’illustrarle con Schizzi di
viaggio.

Nel 1850 Brjullov da Madera passo in Spagna, prima di ri-

¥ Vedi La pittura russa nell’Eta romantica, cit., p. 28: commento
al«Ritratto del conte A.K. Tolstoj», di Brjullov.

L’ originale & alla Galleria Tret’ jakov di Mosca; una copia al Museo
Russo di S. Pietroburgo, forse opera dell’allievo di Brjullov, N. A.
Lukagevic, pero ritoccato dal maestro nel volto e nella mano.
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mettere piede a Roma, dove fece la conoscenza dell’ orientalista
Michelangelo Lanci e ne esegui il ritratto al vero; I’anziano stu-
dioso & presentato nel suo ambiente di lavoro, lo sguardo vivace
e penetrante, in nobili sembianze®'.

Nel poco tempo che gli rimaneva da vivere Karl ebbe occa-
sione di conoscere e stringere amicizia con una famiglia di pa-
trioti italiani, i Tittoni, dai quali venne accolto prima nella loro
casa romana in via del Corso, poi nel borgo d’origine di Man-
ziana, presso il lago di Bracciano. Dei tre fratelli, Angelo, Ma-
riano e Vincenzo, nonché della giovane figlia di Angelo, Giu-
lietta, e dell’anziana madre Caterina, Brjullov esegui i ritratti,
che sono conservati dai loro discendenti nella casa stessa dov’e-
gli mori, appunto a Manziana, il 23 giugno 1852*. Innegabile ¢
la maestria con cui vennero riprodotte le maschie fattezze dei
Tittoni, che avevano preso parte attiva alla rivoluzione del 1848-
49; veri eroi romantici, alla Bruto, come in veste eroica & rap-
presentata Giulietta, nei panni di Giovanna d’Arco. Ed ¢ da un
racconto fattogli da Angelo Tittoni che Brjullov fu ispirato a trat-
teggiare uno schizzo ad olio di una Dimostrazione politica a Ro-
ma nel 18464, dove, tra luci ed ombre, & rappresentato 1’entu-
siasmo della folla in piazza del Quirinale all’annuncio, da parte

4 MICHELANGELO LANCI (1779-1867) fu un erudito «antiquario», so-
prattutto nel campo dell’ orientalistica, peraltro ancora ai suoi albori; inge-
gno bizzarro, indago su iscrizioni aramaiche d’Egitto e calligrafiche ara-
be e ne scrisse in saggi curiosamente intitolati. Molto fu grato a Brjullov
per il bel ritratto, ora alla Galleria Tret’jakov, e gli dedico una poesia, co-
me aveva fatto Cesare di Castelbarco con un sonetto, cit. in Lo GATTO, op.
cit., pp. 141-142.

2 Vedi BoCAROV, GLUSAKOVA, K. Brjullov i ital’janskoe RisordZimen-
to, cit., pp. 96-101.

# 11 dipinto, un olio su tavola, si trova al Museo Russo di Pietroburgo;
altri due schizzi, rimasti incompiuti, sono al Museo regionale d’arte di
Tambov.
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del neoeletto Papa Pio IX, di un’amnistia ai detenuti politici e di
altre riforme nello Stato pontificio.

Spentosi prematuramente ad appena 53 anni, il “grande Karl”
& sepolto nel Cimitero acattolico del Testaccio, presso Porta San
Paolo, dove riposano altri suoi connazionali, che a Roma aveva-
no trovato “una seconda patria”.

La cavallerizza, 1832, Galleria Tret’ jakov di Mosca
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Ieri sposi

Luict CECCARELLI

Sembrava tutto impossibile e assurdo. Invece era tutto vero e
per di pid tremendo. Vera era la guerra che andava sempre peggio,
il drammatico e lamentoso urlo delle sirene che annunciava gli at-
tacchi aerei, i bombardamenti con i morti, veri, vera la sorpren-
dente mancata incolumita di Roma, la sacra Urbe. Vera poi la fa-
me, la luce che non c’era e il freddo che c’era, vero I'acetilene
puzzolente, veri i fidanzati al fronte, la vita sempre pilt cara e la
borsanera sempre pill viva: insomma la guerra. Figurarsi allora
con quale e quanta frustrazione e avvilimento, specialmente nei
cuori femminili, potesse essere visto il matrimonio. Tutt’al piu ve-
niva rimandato, in attesa di tempi migliori che, si pensava, sareb-
bero una buona volta pur dovuti venire. Un ricordo ormai lontano
erano quelle cerimonie, molto casalinghe, che avevano visto I'u-
nione dei padri e delle madri: feste semplici e sobrie, gioiose e, al
ricordo, bellissime: la tradizionale foto di gruppo all’uscita della
chiesa, il pranzo con i testimoni e il prete di casa, il viaggio di
nozze a Venezia (foto col piccione in testa alla sposa) o a Napoli
(foto da “zi Teresa” con lo sposo pronto ad affrontare una porzio-
ne di vermicelli). Niente a che vedere, certamente, con quelle son-
tuose nozze (proprio cosi, nozze, non matrimoni, che suonava 1i-
duttivo e comune) cosi fastose e sfarzose dei reali e dei potenti
(Umberto e Maria José, Boris e Giovanna, Galeazzo e Edda).

In quel clima tremendo ¢ doloroso nacquero i matrimoni di
guerra: era una sorta di compromesso tra il voler soddisfare i sen-
timenti dell’amore ¢ il puntiglio di voler superare le storiche dif-
ficolta del momento. Matrimoni tutti atipici: per procura (lui al
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fronte, lei vestita da sposa col testimone accanto), in articolo
mortis (lui morente in qualche ospedale militare, lei in lacrime
con in mano le fotografie dell’amato in tempi felici) sposalizi se-
mi-clandestini, fra ’avventuroso e il precipitoso (lui ricercato per
non aver aderito alla Repubblica Sociale di Salo con testimoni as-
senti altrettanto politicamente compromessi), matrimoni attendi-
sti (lui imboscato come barelliere 0 Guardia Palatina per essere
esentato dagli obblighi militari). A tutti i contraenti sembrava un
sogno il corteo delle 820 copie di sposetti che qualche anno pri-
ma si erano recati in massa, a braccetto, in fila per due, a San Pie-
tro per ricevere la benedizione da Sua Santitd Pio XI; almeno
avevano fatto una passeggiata per Roma, vestiti da sposi, alla Iu-
ce del sole, tra I’applauso dei presenti. L’ atipicita, almeno per i
matrimoni possibili, era dura e inderogabile: vestiti da sposa fat-
ti a casa con “pezze di riguardo” chissa come e dove trovate, ac-
cessori (scarpe, calze bianche, guanti, borsetta) prestati da cugi-
ne premurose o da amiche fedeli, veli, velette e fiori d’arancio
finti, reperti del matrimonio materno, tirati fuori dal cassetto dei
ricordi pill cari ma, comunque, abbastanza sgualcitelli. Per le fe-
di, in oro, qualche supremo sacrificio per acquistarle. Cosi per i
fiori freschi. E pensare che solamente qualche anno prima le spo-
sette, radiose e felici, potevano cantare:

«Fiori d’arancio, miei piccoli fior,
ricordo dell’ora pin lieta,

dentro uno scrigno di seta

per sempre vivrete con me».

Ora, sconsolate e tristemente felici, vestite come regine dei bu-
rattini, prendevano quello che di buono c’era da prendere. Qual-
che telefonata, ma solo ai pill intimi, ¢ «radio fante», una sorta di
tam-tam metropolitano, fungevano da partecipazione per comuni-
care luogo e ora della cerimonia; i testimoni erano proprio quelli
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indispensabili (il capo-ufficio per lui, lo zio ricco per lei). Quelli
importanti e di facciata, ben desiderati in tempi tranquilli, non era-
no in circolazione; le donne, allora, anche se non c’era nessun di-
vieto in proposito, non avevano la dignita o meglio, non ¢’era I'a-
bitudine che potessero testimoniare. Di regali se ne facevano il
minimo, proprio per non fare troppo brutta figura; venivano ri-
mandati a “dopo”, quando “tutto” fosse finito. Le “liste” dei rega-
i, si potra capire, ancora non esistevano. Il viaggio di nozze av-
veniva o tappati a casa dei genitori di lei o di lui (impensabile che
gli sposi potessero disporre di una propria abitazione) oppure nel-
I’albergo piti bello di Roma, al Grand Hotel o all’Excelsior (stile
“la notte che ballai col principe”), arrivandoci in tram, in abito da
viaggio. L' ATAG aveva allestito per i matrimoni alcune carrozze
addobbate con i fiori come arredamento nuziale: ci sono ancora
imbarazzanti, impietose e tenerissime fotografie. Alcuni audaci,
snobbando gli spezzonamenti, erano andati in viaggio di nozze a
Frascati, arrivandoci in carrozzella.

1945. La guerra & finita. Tira un’altr’aria. Anche se la borsa-
nera prospera come sempre e le ristrettezze dell’immediato do-
poguerra sono pesantissime, tutto pare piti semplice. Piano pia-
no, come tante altre cose andare in disuso, ci si ricomincia a spo-
sare. Sembra che sia tanto difficile trovare moglie e marito e, co-
me se non si fosse capace di farlo per proprio conto, si chiede
una mano agli annunci pubblicitari che vengono pubblicati su “Il
Messaggero” e su “Il Tempo”. Quella degli annunci non € una
novita ma in questo periodo le inserzioni di questo tipo sono in
aumento. E anche il momento d’oro delle agenzie matrimoniali.
Su questo e sulla grande tristezza dei matrimoni combinati da
estranei si fanno, nel 1953, due film: una commedia dal titolo
“Agenzia matrimoniale”, diretto da Giorgio Pastina, e addirittu-
ra un film-inchiesta a pitt mani nel zavattiniano “Amore in cit-
ta”. L’episodio con I'uguale titolo “Agenzia matrimoniale”, in-
serito nel film, ha la regia di Federico Fellini.
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A un certo punto succede che un matrimonio si trasformi in
un grandioso avvenimento mondano, pilotato quasi sicuramente
da un’accorta e sagace regia. B il 22 gennaio 1949 e gli sposi,
due attori, sono Tyrone Power e Linda Christian. Lui ha fatto
tanti film, tutti di successo ed & quindi notissimo: per la prestan-
za fisica e per la bellezza del suo volto perbene ¢ ai primi posti
del box-office hollywoodiano. Lei, in pratica, & solamente molto
bella: ha recitato in piccoli scialbi ruoli in qualche film di poco
conto, ma ¢ cosi tanto attraente, ambiziosa e capricciosa che al-
la fine la conoscono tutti. ’incontro con Power avviene prima
ad Hollywood e in un secondo tempo in Italia durante la prepa-
razione di un film, “Il Principe delle volpi”, che i due avrebbero
dovuto interpretare insieme, ma, all’ultimo momento, la parte di
lei viene affidata ad un’altra attrice, Marina Berti, anglo-italia-
na. Sin dal primo momento Power fa una corte serrata a Linda,
la riempie di regali e di attenzioni. Decidono di sposarsi. Ma lui
in quel periodo ¢ ancora unito con Annabella, una delicata attri-
ce francese che si trova negli Stati Uniti; cominciano le pratiche
per il divorzio. E il momento di Linda Christian, pronta ad una
sua affermazione personale e ad una ambita scalata sociale. In
realta si chiama Rosa Blanca Welter, & di origine messicana con
padre olandese, che sin da piccola se la porta dietro in tutto il
mondo fino ad arrivare in California. Il nome d’arte, “Linda”, &
stato personalmente scelto da lei: in spagnolo “Linda” significa
“bella”. Linda prende in mano la direzione e 1’indirizzo di tutto
il matrimonio: dall’annuncio, allo svolgersi della cerimonia e fi-
no al viaggio di nozze. Probabilmente nell’organizzazione e nel
finanziamento viene affiancata da potenti agenzie e uffici stam-
pa di case produttrici americane che hanno molto a cuore le sor-
ti, un po’ vacillanti, della cinematografia hollywoodiana. C’& poi
anche, fatto rilevante, una grande quantita di capitali americani
congelati in Italia e I’ovvia speranzosa prospettiva & quella di
rinvestire gli stessi proprio in Italia. Ed infatti da Ii a qualche an-
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no iniziera, proprio a Roma, formidabile scenario e, questa vol-
ta a colori, la vistosa produzione di film. Nasce Hollywood sul
Tevere. Imponenti film spettacolo sull’antica Roma e spigliate
divertenti commedie ambientate sulla Roma moderna: “Quo Va-
dis?” (1951), “Ben Hur” (1959), “Vacanze romane” (1953), “Tre
soldi nella fontana” (1954) eccetera. Per il matrimonio spettaco-
lo Power-Christian viene messo in moto e si coinvolge tutto
I’ambiente americano e alto mondano della capitale: ambascia-
te, nobiltd romana, addentellati vaticani, corpo diplomatico,
stampa rosa, circolo del golf dell’ Acqua Santa e il club del polo
dell’ Acqua Acetosa per fare di questo matrimonio la manifesta-
zione pil sontuosa, colorata, indimenticabile che si sia mai svol-
ta a Roma. Potra servire alla cinematografia statunitense. Figu-
rarsi il richiamo, la curiositd, ’interesse, la gioia e ’invidia del-
le povere romane, avide di matrimoni da sogno, di poter assiste-
re, anche come misere cenerentole, magari da lontano, ad uno
spettacolo di questo genere.

Tutto & perfetto, come si voleva, come il copione prevedeva,
con uno sforzo produttivo e organizzativo che dara i suoi frutti.
Inizia quindi la produzione di un film su di un matrimonio che
si svolge in technicolor a Roma che, col suo scenario naturale, si
presta ottimamente alla grande rappresentazione. Viene scelta la
chiesa di Santa Francesca Romana con straordinario effetto di
entrata/uscita degli sposi sui Fori. Su questo sfondo romano, ec-
cezionale, s’inserisce una sceneggiatura che gravita tra I’operet-
ta e la commedia mondana di maniera: i personaggi principali e
quelli di contorno sono tutti veri, sono gli sposi, i testimoni, gli
inviati, con i loro abiti da cerimonia talmente belli e giusti da
sembrare costumi disegnati apposta per un film; poi I’ambienta-
zione cosi particolare e la musica cosi toccante, in contrasto con
la scomposta folla, non invitata ma accorsa, che esulta fuori del-
la chiesa. E d’altronde il tono che si desiderava, quasi sempre di
sicuro successo. La chiesa si trasforma in un’attrezzatissimo set
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per le riprese cinematografiche: rumorosi gruppi elettrogeni per
I’illuminazione degli archi voltaici che gettano la livida luce su-
gli antichi affreschi, grossi e polverosi cavi fra le esili sedie do-
rate, microfoni nascosti fra i lilld dell’inginocchiatoio pronti a
raccogliere il fatidico I do di Linda e Tyrone per la delizia dei ra-
dioascoltatori italiani, francesi, svizzeri e americani. L’ altare
maggiore non si presta alle riprese e alla visibilita della platea e

viene pertanto improvvisato un altare da campo che verra poi

riccamente guarnito in stile; anche un grande organo sostituisce
quello piu piccolo in dotazione alla chiesa; il Maestro Barberis,
Pautore di “Munasterio ‘e Santa Chiara”, cura il programma
musicale della cerimonia che prevede un “andante” di Bach per
I’Elevazione, ma Linda ne pretende, ed ¢ accontentata, la sosti-
tuzione con il «largo» di Haendel. Dall’ingresso fino all’altare il
fioraio Cardella, con ricco negozio a via Veneto, costruisce una
guida di garofani «Esther», come quella collocata al matrimonio
di Elisabetta d’Inghilterra; i garofani ordinati sono circa duemi-
la al costo di ottanta lire ciascuno. Come celebrante circolava il
nome del cardinale Tedeschini ma il papa Pio XII aveva dato
ascolto a chi pensava fosse cosa sconveniente esporre un Princi-
pe della Chiesa in una cerimonia che aveva tutte le caratteristi-
che esteriori dello spettacolo. Gli sposi e gli organizzatori do-
vettero accontentarsi di monsignore William Hemmick, un alto
prelato americano nella curia vaticana, assistito dal monsignore
John Mix, amico di Tyrone, conosciuto a bordo del piroscafo du-
rante il viaggio di nozze con Annabella.

Alla sinistra dell’inginocchiatoio i testimoni: il conte Miani,
quello della Villa a Monte Mario, e la contessa Dorothy Dentice
di Frasso, una ricchissima americana, proprietaria di Villa Ma-
dama, sempre a Monte Mario. I due conti sono i patroni del ma-
trimonio: specialmente la contessa protegge e guida tutti gli at-
tori americani a Roma e ad Hollywood. La Dentice di Frasso ha
affittato ai fidanzati per circa 600.000 mensili la piccola dépen-
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dance della Villa che & diventata il quartier generale per la pre-
parazione del film matrimoniale. Alla destra degli sposi gli altri
testimoni: il conte Rudy Crespi, il signor Ornstein, marito della
nipote di Mary Pickford e il signor Schragen, addetto aeronauti-
co presso ’ambasciata americana. Dietro la sposa le damigelle
d’onore Ariadna Welter, sorella di Linda e la signorina Luisa Co-
stero, compagna di Linda al collegio di Poggio Imperiale di Fi-
renze. 1 garcons d’honneur sono tutti in tight, bellissimi, ele-
gantissimi, di grande spicco: 1attore Claudio Gora, marito del-
’attrice Marina Berti, il Principe Dado Ruspali, 1’attore Alan
Curtiss e il signor Nightingale, controfigura di Tyrone.

Il matrimonio doveva celebrarsi nell’agosto del 1948 e subito
la sartoria delle sorelle Fontana aveva predisposto un favoloso
abito da sposa; raccontano le cronache: «150 metri di tulle vapo-
roso per costruire un corpetto a vita e gonna a campanda, chiuso
fino al collo, meticolosamente pieghettato e adornato di paillet-
tes e perline». Ma fu rimandato al gennaio 1949 a causa del ri-
tardo del divorzio Power-Annabella. Ai primi di dicembre la sar-
toria Fontana ebbe la commissione per un secondo abito da spo-
sa. Quello gia confezionato era fuori stagione e Linda sarebbe
morta di freddo. Per circa un mese undici sartine delle Fontana si
adoperarono alacremente, lavorando a tappe forzate per il nuovo
vestito, versione invernale: come premio sarebbero state incluse
nei soli trecento esclusivi invitati alla cerimonia. Come povere
cenerentole imbucate. Il nuovo modello era, stavolta, «di pesan-
te raso bianco, tagliato su una linea classica, lievemente decol-
leté, con applicazione di antichi merletti e pietre vere». Due gior-
ni prima del matrimonio al “Whip Club”, in via Sistina, gli ami-
ci di Power avevano organizzato una festa di addio al celibato,
senza ricordare che il loro amico Tyrone era gia stato sposato.
Dopo la cerimonia I’ambasciatore degli Stati Uniti, James Dunn,
offriva un ricevimento in onore degli sposi. Linda era stata anche
insignita della croce di dama d’onore del “Supremo Progressista
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Capitular Orden de la Hermandad Argentina”, istituzione presie-
duta dal generale Peron e di cui gran dama era sua moglie Evita
Duarte. Gli sposi, come programma di viaggio di nozze, aveva-
no scelto Capri, la Svizzera e I’ Austria. I fotografi alla cerimonia
erano veramente tanti. Racconta Ugo Zatterin nella sua corri-
spondenza per “Oggi”: «La curiosa e rumorosa folla romana, ha
Jatto da “massa”, aggruppata con mille equilibrismi sui ruderi
che circondano la chiesa, sulle arcate del Colosseo, sui capitelli
cadenti del Tempio di Venere e di Roma. Un intero reparto “Ce-
lere”, carabinieri su bianchi cavalli, roteanti sfollagente, hanno
stentato ad impedire che migliaia di spettatori non invitati si ro-
vesciassero sugli sposi e sui pochi autentici invitati. Un urlo acu-
to, stridulo, quasi isterico delle mille donne assiepate dietro un
cancello, ¢ stato il ciak che ha iniziato la ripresa; per tutta la ce-
rimonia la voce del celebrante, il canto solenne dell’organo, so-
no stati soverchiati dal gridare lontano della folla e dal ronzio
piut vicino delle macchine da presa». 1l matrimonio Power-Chri-
stian si sciolse nel 1955.

Se una piccola attrice come Linda Christian era riuscita a con-
quistare un principe dello schermo, a Dawn Addams, attrice an-
che lei eccelsa, riusci un colpo ancora piu grosso: quello di spo-
sarsi un principe vero. Quando I’attrice inglese e il Principe ro-
mano s’incontrarono per la prima volta, le spiegano che don Vit-
torio € un principe autentico, discendente di Fabio Massimo il
Temporeggiatore, generale romano, vissuto qualche centinaia di
anni prima della nascita di Gesu Cristo. Tutta trepida e un po’ in-
credula lei chiede se la cosa sia vera e don Vittorio, eccentrico di
classe, con la sottile nonchalance dei Massimo risponde come un
suo antenato aveva risposto a Napoleone che gli faceva la stessa
domanda: «E una leggenda che circola nella mia casa da oltre
duemila anni. Ma io non ci credo». Quest’incontro era avvenuto
a Viareggio durante una pausa di un film, “Mizar”, dove la di-
vetta inglese, che sapeva nuotare bene, interpretava il personag-
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gio di una sommozzatrice. La parte gliela avevano fatta avere
Vittorio Gassmann e sua moglie Shelley Winters, conosciuti a
Hollywood ma ora a Roma. Dawn e don Vittorio si rivedono
spesso e poco dopo il principe la chiede in sposa: don Vittorio
aveva sposato una ventina d’anni prima, con rito civile, una da-
nese luterana, Margret Hedchen Mackie Bechshoff, dalla quale
aveva poi divorziato nel 1949. Lui, da tempo, si & staccato dallo
stile rigoroso e tradizionale di casa Massimo, sempre al primo
posto dell’aristocrazia romana, nera e papalina, intransigente e
pienamente osservante: assistenti pontifici, guardie nobili del pa-
pa, alte cariche vaticane; suo fratello don Leone, valente e serio
musicologo, ha sposato la principessa Maria di Savoia Genova.
Don Vittorio & fuori da ogni formalismo, le sue amicizie sono cir-
coscritte nell’alta borghesia romana e nel generone, tutt’al piu
qualche frequentazione al circolo della Caccia; lavora come rap-
presentante della birra Hofbrau, gira per Roma in tuta a bordo di
una vecchia jeep, residuato militare alleato. Ma € pur sempre un
principe, quello sognato dalla ventisettenne Dawn Addams, gra-
ziosa provinciale inglese dai capelli bruni, dagli occhi verdi e dai
lineamenti delicati in cerca di successo e di affermazione mon-
dana. E anche in questo matrimonio spettacolo romano ¢ lei, la
sposa, che organizza, dirige, decide ogni cosa. E lei che sceglie la
chiesa. Sara Santa Maria in Aracoeli, preferenza dovuta al fatto
che durante la sua prima visita nella basilica ascolta dall’organo
una musica di Bach che la commuove e la fa piangere. E quindi
stabilito che il giorno della cerimonia una frase melodica della
grande “Messa in si minore” saluti I’ingresso di Dawn al tempio.
In quel giorno, a chiesa gremita, nell’eccitazione dell’ attesa, al
grido lanciato chissa da chi “Ecco la sposa”, attacca a tutto volu-
me la solenne musica prevista. Ma non appare nessuna sposa ¢,
viceversa, al suo posto si vede un piccolo uomo con i capelli
bianchi, vestito di blu, con una stramba cravatta a farfalla: &
Charlie Chaplin, uno degli invitati di riguardo. La musica cessa
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di colpo e rimane nell’aria un divertito brusio. L’ organo poi riat-
tacca e, come si voleva, entra questa volta la sposa, Dawn Ad-
dams, al braccio del padre, il capitano James Ramage Addams,
collaudatore di aerei in California e piccolo produttore cinemato-
grafico. Si sono sobbarcati tutta la scalinata dell’ Ara Coeli con i
suoi 124 gradini, con la solita folla plaudente e la visione del pa-
norama di Roma nella bella giornata primaverile del 29 aprile
1954. L’ abito della sposa, questa volta, era di raso candido, piz-
zo con sobri ricami e una cuffietta a tre punte, di gusto elisabet-
tiano, ornata di perle, che le teneva raccolta la chioma.

Don Vittorio era stato un po’ recalcitrante ad indossare il zight
per la cerimonia. L’ultima volta 1’aveva messo nel 1932 in oc-
casione del matrimonio del fratello Leone con Sua Altezza Rea-
le la Principessa di Savoia Genova, ma Dawn, alla fine, lo ave-
va convinto. Numerosissima la presenza della nobilta romana:
Colonna, Torlonia, Pignatelli, Borghese, Del Drago, Caetani,
Sciarra, Odescalchi, Lancellotti, Rospigliosi, Ruspoli, Barberini,
Aldobrandini, Theodoli. Testimoni per lui, il fratello don Leone
e il principe Lancellotti e per lei il conte Lovatelli e Iattore ci-
nematografico Robert Douglas. Quattro i garcons d’honneur: i
fratelli Galli Zugaro, il duca Caracciolo, il principe Ferdinando
del Drago; ospite d’onore Charlie Chaplin accompagnato dalla
moglie Oona O’Neil. I fotografi, convocati da lei, sono un cen-
tinaio quasi tutti Ii per conto di giornali e agenzie straniere e si
comportano scompostamente: spalle al ciborio, scalano il pulpi-
to cosmatesco, si accovacciano sui sarcofagi, urlano istruzioni
agli sposi, fanno perdere I’equilibrio ad uno dei testimoni che
quasi casca per terra. A questo punto con degna e illuminata
chiarezza I’ officiante, uno sconosciuto e giovanissimo frate del-
I’Ara Coeli, ha il coraggio di dire agli sposi nel suo rapido e ri-
sentito sermone: «lo deploro, fervidamente deploro, che abbia-
te scelto nel giorno del vostro vincolo eterno un cosi discutibile,
spettacolare apparato». Al momento dell’uscita, all’interno del-
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la chiesa scrosciano i battimani e si sente gridare «Viva Cha-
plin»; il grande attore firma autografi ed ¢ trionfante per il gran-
de successo romano. Un’amica inglese, all’uscita della chiesa
sussurra alla raggiante Dawn: «Soltanto Roma poteva offrirti
un’apoteosi come questal».

Dopo la cerimonia c’¢ un ricevimento nella tenuta dei Massi-
mo a Scorano, una trentina di chilometri da Roma, dalle parti di
Capena. Per il rinfresco si sceglie la linea campagnola-finta po-
vera-rustica-paesana, vino in fiaschi, piccioni e carne allo spie-
do, pane casareccio ma non mancano anche champagne e cavia-
le, whisky, gin tonic. Lei si ¢ travestita da contadinella, in abito
di cotone rosso ¢ un fazzoletto del medesimo colore dei capelli
castani bruni, lui, ha indossato, felice, gli abiti preferiti di ogni
giorno: camiciona a sacchettoni e pantaloni blue jeans. Parteci-
pa alla scampagnata anche qualche celebrita del cinema a Roma,
Roberto Rossellini con la moglie Ingrid Bergman, il regista Leo-
nide Moguy; ci sono i brindisi del sindaco di Capena e del far-
macista, la musica della banda del paese che suona un brano
dell’ «Ernani» di Verdi come desiderava Dawn. Questo, in sinte-
si, il matrimonio di don Vittorio Emanuele, Salvatore, Ranieri,
Michelangelo, Tristano, Adinolfo, principe di Roccasecca dei
Volsci e di Dawn Addam, ora anche lei principessa di Roccasec-
ca dei Volsci. I due divorziarono nel 1972.

Le povere donne romane che anelavano a matrimoni da fa-
vola, se pur da lontano, avevano potuto essere presenti a queste
memorabili nozze cosi sfarzose, ricche, nobilmente affollate. Ne
conservavano un luminoso quanto invidioso ricordo e, in qual-
che maniera, 1a loro intensa curiosita era stata soddisfatta. Certo
€ che non vi avevano mai preso parte, avevano un po’ gioito per
una gioia che loro non era. Non erano neanche mai riuscite ad
entrare nelle chiese per poter assistere, bene da vicino, al rito nu-
ziale, tra addobbi floreali, sedute sulle sedie dorate come tutta
quella bella gente ufficialmente invitata. Dalla polizia, dai vigi-
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li urbani e dai carabinieri a cavallo erano state sbattute sui sa-
grati e solo li, loro malgrado, si erano dovute scomodamente as-
siepare in mezzo a grande confusione. Da i, se non altro, avreb-
bero potuto cogliere il momento conclusivo della cerimonia: 1’u-
scita degli sposi sotto la tradizionale e beneaugurante pioggia di
riso. Quel momento dava anche modo di scrutare e valutare il
vestito della sposa, di riconoscere i volti degli invitati di riguar-
do, di vedere, dal vero, attrici e attori del cinema, celebri nobili
e viveurs, presidenzialisti abituali, tutto molto chic, sempre ri-
prodotti nei periodici rosa.

Ad un matrimonio grandioso e appariscente che si era svolto
a Sant’ Agnese a piazza Navona, sempre nel 1954, le povere don-
ne romane vollero bizzarramente partecipare: le nozze riguarda-
vano la principessa Giovanna Pignatelli Aragona Cortes e il si-
gnor Georges Brehat. Lei ¢ un bel nome, fa parte di una famiglia
importante, amica dei Savoia in esilio, discendente del papa In-
nocenzo XI; ma piu che altro la principessa Giovanna & I’ attivis-
sima protagonista della vita mondana di Roma, sempre in mezzo
a fatti, fatterelli, scandali e scandaletti del bel mondo: pit tardi si
meritera piu opportunamente il titolo di “Principessa della Dolce
Vita” con relativo omonimo libro autobiografico (Edizioni Sotto-
traccia, Salerno, 1997); la principessa diverra il simbolo di quel
periodo rilasciando numerose interviste a giornali e riviste e par-
tecipando a talk show sull’argomento. Lui ¢ solamente un bello,
squattrinato, sconosciuto, attore francese alle prime armi. Questa
volta & lui che con il matrimonio prova a rendersi celebre; 1’av-
venimento mondano e il nome importante di lei potra facilitargli
qualche interessante ingaggio. Le nozze, al solito, sono speciali:
chiesa stupenda in una delle piazze piu belle del mondo, parteci-
pazione dell’immancabile aristocrazia romana, Cinecitta e Holly-
wood sul Tevere al completo, corpo diplomatico, abito confezio-
nato da Concettina Bonanno, la sarta della regina, “con 300 me-
tri di tulle rosa, lunghissimo e larghissimo, stretto solo ai fian-
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chi”’, 3000 rose, I’*“Adagio” di Tomaso Albinoni suonato dall’or-
chestra di Santa Cecilia. Scrivera poi la sposa nel ricordo di quel
luminoso giorno: «Fuori, la piazza gremita di gente, soprattutto
donne: aspettano I'apparizione della sposa e dei personaggi fa-
mosi facendo ala al tappeto rosso che esce dal portale della chie-
sa, inguaina i gradini e arriva a lambire la fontana del Bernini...
Quando Georges e io siamo comparsi sulla soglia si & sollevata
un’'ovazione, poi un applauso scrosciante mi ha fatto tremare il
cuore. Non avrei mai creduto un tale trionfo». A quel punto «...
qualche centinaio di donne si sono lanciate in un abbraccio col-
lettivo che per poco non si trasformava in involontario linciag-
gio. Le avevo addosso da tutte le parti, che mi baciavano, che si
congratulavano, che erano felici per me. I due paggetti biondi —
anche loro vestiti di rosa — che reggevano lo strascico, nel dispe-
rato tentativo di non perdere il contatto si sono aggrappati al ve-
stito con tutte le loro forze... e lo hanno strappato. La ressa li ha
inghiottiti e ha loro tolto dalle mani anche gli scampoli che an-
cora stringevano in pugno. A quel punto si é scatenata la caccia
ai pezzi del vestito, e io stessa, che di quel delirio vedevo solo
Uirrefrenabile gaiezza, ho cominciato a distribuirne dei pezzet-
fi... Anch’io, mentre la folla mi spogliava, ho pensato che un pez-
zo per uno non faceva male a nessuno. Solo che sono rimasta
praticamente in sottoveste, col rischio di beccarmi anche una de-
nuncia: per I’epoca non era una tenuta che potesse rientrare nel
comune senso del pudore. In fretta e furia io e Georges ci siamo
infilati nella Mercedes rossa che mi aveva regalato mio fratello,
la stessa automobile con cui eravamo arrivati. Finalmente siamo
partiti, verso la meta del gran pranzo di nozze, a casa: era fat-
ta». Le povere donne romane, stanche e scocciate di dover assi-
stere a matrimoni invidiabili e da sogno non ce ’avevano fatta
pid e, trasformatesi in audaci e chiassose amazzoni, erano anda-
te all’assalto per conquistare almeno un cimelio, una reliquia di
quell’ennesima spettacolare sacra manifestazione. Il mito di
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quell’eroica giornata non si ¢ spento: racconta sempre “La Prin-
cipessa della Dolce Vita” che nel 1997, quarantadue anni dopo,
una di quelle donne, ormai vecchia signora, ha mostrato all’or-
mai vecchia sposa, un pezzettino di tulle rosa conservato in “una
borsetta di pelle un po’ sdrucita”.

Niente assalti, niente attori famosi, neanche un nobile roma-
no, un celebrante sconosciuto, solo lui e lei, pochi amici — due
fanno da testimoni — nessuna folla curiosa e invidiosa. E il 19
maggio 1954 ed ¢ la data del matrimonio di Alberto Rabagliati
con Maria Antonietta Tonnini nella chiesetta dedicata all’Tmma-
colata, detta anche la Casina di Raffaello a piazza di Siena. Lui,
quasi al termine della carriera, & stato un famoso cantante della
radio e del cinema musicale italiano e, per almeno vent’anni, ha
cantato in milanese la «Madonnina» in omaggio alla sua citta ma
ha fatto anche e soprattutto commuovere il cuore degli italiani
con centinaia di canzoni d’amore prima e durante 1’ultima guer-
ra. Lei ¢ di Osimo, figlia di un medico dell’Ospedale; & bruna, al-
ta, bella e sorridente, indossa un abito azzurro con guarnizioni
bianche e un cappellino di paglia bianco con nastro di velluto blu
notte. Per il suo matrimonio, Rabagliati, fa un regalo alla moglie
€, una volta tanto, a se stesso: dopo il rito, all’uscita, prende un
microfono e canta una delle melodie pit note, di grandissimo
successo popolare e tanto ingenuamente riguardante il matrimo-
nio:

«SpOSi/

Oggi s’avvera il sogno e siamo sposi!
S’apre la nuova vita nostra e pin gioiosi
Radiosi verranno i di...»

Arriva una decappottabile, gli sposi salgono e tra qualche

commosso e solitario applauso si allontanano da Villa Borghese
e da quella chiesetta nascosta in mezzo ai fior.
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Valutazione storico giuridica
della devoluzione di Ferrara (1598)

FraNco CECCOPIERI MARUFFI

In conseguenza delle “Capitolazioni” sottoscritte a Faenza
due settimane prima, il duca Cesare d’Este, il 28 gennaio 1598,
si allontanava per sempre dalla sua amata Ferrara destinata or-
mai a rientrare nel patrimonio della Santa Sede, e si dirigeva tri-
stemente verso la fedele Modena, chiamata ora ad essere la fu-
tura e gloriosa capitale degli Stati Estensi. .

11 distacco era stato particolarmente doloroso e sofferto per il
Duca, ma egli fino all’ultimo, aveva voluto lasciare buon ricor-
do di sé, acconsentendo a farsi accompagnare dalla Benedizione
del suo Vescovo, prima di partire, e restituendo generosamenj[e
la liberta a prigionieri e detenuti, al momento del suo passaggio
davanti alle carceri.

Alla fine, in preda all’angoscia, era risalito sulla carrozza che
lo portava a Modena, mostrandosi completamente indifferente
anche di fronte alla nutrita scorta di fanti e di cavalieri che lo ac-
compagnava e faceva ressa attorno a lui, acclamandolo, ma, r.e\-
stando solo e unicamente assorto e concentrato nella lettura. Pia
precisamente, come tramandano le cronache «senza mai alzare
gli occhi da una lettera»'.

Se si trattasse di un documento urgente e assai importante,
non & dato sapere, ma & pill che probabile che quella servisse so-

I G. MoRONI, Dizionario di erudizione ecclesiastica, Venezia, 1842
Volume XXIII, pag. 144.
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19 di pretesto al Duca, per nascondere il tormento che gli traspa-
riva in volto, o soffocare, magari, qualche indesiderata lacrima,
ma piu ancora, per evitare di portare lo sguardo di tutta quella
gente che si era riversata ai bordi delle strade, per rivolgergli,
pit commossa di lui, un nostalgico saluto di addio.

. .Sia come sia, resta il fatto che con tale partenza calava defi-
nitivamente il sipario su quel dramma cosi amaro e velenosa-
mente iniquo che prende il nome di “devoluzione” di Ferrara.

La maggior parte degli storici si & dimostrata concorde nel
valutare il ritorno di Ferrara alla Santa Sede come un grande
successo di Clemente VIII, dovuto principalmente alla forte per-
sonalita del suo carattere e alla sua irremovibile inflessibilita
nell’ergersi a difensore intrepido dei diritti inalienabili della
Chiesa. Ma fu veramente cosi? O non si tratto piuttosto di un ve-
ro “colpo di mano”, ai danni degli Estensi, magistralmente mes-
S0 a segno da Clemente VIII, in un momento di favorevolissima
congiuntura internazionale?

La questione & certamente troppo complessa e controversa,
perf:he qui ci si dilunghi ancora a discutere, specie dopo quanto
¢ gia stato dibattuto e scritto nei secoli passati tra le parti in cau-
sa.

Non ¢’¢ dubbio perd che, una volta valutati i fatti, anche per
19 storico piu sereno e obbiettivo, ¢ difficile oggi astenersi da un
giudizio di condanna e di riprovazione per i sistemi e i mezzi im-
piegati per dirimere la controversia da parte della Curia romana,
ma principalmente per I’atteggiamento ingeneroso (e per lo pi
anche astioso) dimostrato dal Pontefice verso il Duca Cesare
d’Este.

Tanto pin grave appare poi la condotta tenuta da Clemente
YHI in tale circostanza, in quanto essa appare in aperta viola-
zione del «dettame canonico» enunciato gia nei secoli passati da
San Gregorio Magno e che aveva trovato poi la sua giuridica
formulazione nella massima del celebre Graziano da Orvieto e
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ciod: «Quod, si Papa cum aliquo causa habet, non debet ipse es-
se judex et rem adsumere, sed arbitros eligere»?.

Tale norma, che peraltro era stata fiduciosamente (e forse
troppo ingenuamente) invocata dal Duca Cesare per trovare giu-
stizia, non soltanto fu totalmente disattesa, ma indirettamente fu,
con molta probabilita, la causa per cui sull’infelice Cesare si sca-
gliarono ogni sorta di fulmini, sia di carattere spirituale (censu-
re e scomuniche) sia di carattere materiale (interventi militari,
imposizioni e gravami, fino addirittura alla consegna come
ostaggio, del proprio figlio, a garanzia degli adempimenti impo-
sti). Tutto cid, quasi si dovesse punire un ignobile vassallo, reo
di chissa quale gravissima fellonia!

Di fronte a tanto accanimento, ¢’¢ da pensare ad una sorta di
rivalita o di latente risentimento che il Papa nutriva verso il Du-
ca Cesare e che forse non sara mancato, dato che gli Aldobran-
dini erano stati da tempo a stretto contatto con la corte di Ferra-
ra e ne avevano colto forse qualche aspetto disdicevole. Ma non
va dimenticato che la casa d’Este si era resa particolarmente be-
nemerita verso gli Aldobrandini, col nominare il padre di Cle-
mente, uditore del cardinale Ippolito II e Consigliere del Duca
Ercole TI. Senza contare che da giovani, tanto Clemente VIII
quando suo fratello Tommaso erano stati educati a Ferrara.

Ma la ragione non & questa! La realta vera & che c’erd una po-
sta in giunoco di eccezionale importanza: riuscire ad imposses-
sarsi di Ferrara e i territori limitrofi che erano da molti «appeti-
ti» per i grassi proventi e i profitti che potevano derivare dai pro-
mettenti mercati del sale e della pesca.

2 Nativo di Ficulle, presso Orvieto, Graziano visse da monaco bene-
dettino nel chiostro di San Felice a Bologna e risenti dell’impulso scienti-
fico dato agli studi giuridici da Irnerio. Scrisse una poderosa opera di di-
ritto canonico da lui chiamata “Concordia discordantium canonum’, gia
conosciuta come “Decretum Gratiani” (anni 1139-1143).

123



E il momento qui di ricordare che Ferrara, pur avendo brilla-
to di luce propria come una delle pit fulgide e raffinate Corti ita-
liane del Rinascimento, tanto da pregustare illusoriamente il sa-
pore di un’autonoma sovranita, era rimasta, in realta all’epoca
della “devoluzione”, un soggetto giuridico, in tutto e per tutto
ancora sottoposto alle convenzioni e alle regole di un lontano
passato medievale.

La citta infatti faceva parte del patrimonio ecclesiastico della
Santa Sede e questa I’aveva concessa nei secoli precedenti, sot-
to varie forme, alla Casa d’Este. Trattandosi di patrimonio ec-
clesiastico, di natura sua inalienabile, 1’ assegnazione non pote-
va avvenire nei modi e con gli stessi criteri che regolavano 1'i-
stituzione del Feudo laico.

Si configurava quindi piuttosto come la concessione di un be-
neficio, accordata a certe condizioni, ad un determinato sogget-
to, per un periodo limitato di tempo, e quindi con caratteri di
precarieta e di revocabilita.

In questo modo la Santa Sede evitava il rischio che i suoi feu-
di potessero divenire ereditari (come era avvenuto per i Feudi
laici, sia maggiori che minori)® e al tempo stesso si garantiva
'introito costante di ricchi censi, che potevano esser rinegozia-
t1, ove le circostanze lo avessero richiesto.

Di regola, cid avveniva tutte le volte che era eletto un nuovo
Pontefice e — all’opposto — quando doveva subentrare nel Feudo
un nuovo “erede” designato che necessitava perd del riconosci-
mento da parte della Santa Sede delle sue aspettative di diritto.

Il Documento con cui la Sede apostolica esplicitava la vo-
lonta di rinnovare, estendere o restringere la concessione del be-
neficio era la “Bolla” che il Pontefice emetteva in forma solen-

? Lereditarieta dei feudi maggiori era stata concessa da Carlo il Cal-
vo nell’anno 877 con il Capitolare di Kiersy; quella dei minori era stata
accordata da Corrado il Salico nel 1037.

124

ne e nella quale si distinguevano principalmente due elementi,
uno di natura amministrativa (indicazione del censo dovuto, mo-
dalitd di pagamento, accessori vari, ecc.), I’altro di natura costi-
tutiva (ed era ’aspetto pin rilevante) che stabiliva i criteri se-
condo i quali il “designato” avrebbe potuto essere riconfermato
nel feudo. A

Cid avveniva generalmente in base a successione legiftima,
ma non era esclusa I’estensione anche ad eredi che non sempre
erano figli legittimi, o anche ad altri, designati dall’ultimo bene-
ficiario.

In proposito basti qui ricordare che alla morte di Niccolo IH
d’Este, avvenuta nel 1446, successero — in ordine di tempo — pri-
ma Lionello e poi Borso che di Niccolo erano solo figli natura-
li, e che tutto cid avvenne con il beneplacito della Santa Sede e
senza pregiudizio alcuno per questa che trovo, anzi, nei due gio-
vani degli eccellenti “vassalli” che portarono a grande splendo-
re i domini loro assegnati.

Per queste ragioni assume fondamentale importanza la “Bol-
la” di Alessandro VI, in forza della quale veniva concessa in
perpetuo Iinvestitura di Ferrara a tutti i discendenti del duca Er-
cole d’Este e veniva pure accordato il diritto a succedere (e quin-
di ad essere chiamati a reggere il Ducato di Ferrara) anche ai fi-
gli naturali*.

I’ aver stabilito che la concessione veniva fatta “in perpetuo”
potrebbe far sorgere il dubbio che essa si ponga in con.tras.to con
il principio della inalienabilita del patrimonio ecclesiastico, in
quanto la situazione che si veniva a creare appariva, per.certl
aspetti, molto simile (¢ quasi assimilabile) a quella dei feudi ere-
ditari, ma non & cosi.

La concessione accordata per un tempo senza limiti, va inte-

4 In proposito cfr. L. A. MURATORI; “Delle Antichita Estensi”, Mode-
na, 1717, Vol. 11, pagg. 270 e seguenti.
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sa nel senso che con essa la Santa Sede mirava ad assicurarsi —
e quasi reclamava — da parte del proprio vassallo una «perpetua»
devozione e fedelta senza soluzione di continuita, ma al tempo
stesso, il beneficio conservava immutate le sue prerogative di
precarieta e di revocabilita’,

Alla fin fine poi, il documento papale ribadiva, ampliandolo,
un concetto che era gia stato espresso da Sisto IV che nel 1472
aveva concesso ad Ercole I, col titolo di Duca, ’investitura di
Ferrara, per lui e per i suoi figli, tanto legittimi che naturali®.

Va pure precisato che, se si escludono quei particolari mo-
menti, in cui per ragioni anche di ordine internazionale, i rap-
porti fra la Santa Sede e gli Estensi si erano fatti aspri e difficili
— ricordiamo qui in special modo il periodo dei contrasti con
Giulio 1I, Leone X e poi ancora con Clemente VII, per le gravi
conseguenze che ne derivarono anche alla Garfagnana — 1’orien-
tamento della Santa Sede era stato sempre quello di una partico-
lare considerazione verso gli Estensi, sicché anche in materia di
successione, che comprendesse anche la legittimazione a succe-
dere dei figli naturali, era rimasto pressoché costante, al punto
che anche il severo e rigido Adriano VI (papa olandese) aveva
riconfermato agli Estensi I’investitura di Ferrara, nei termini
stessi gia stabiliti da Alessandro VI.

E solo durante il periodo della Controriforma che i gravami
per la riconferma dell’investitura di Ferrara si fanno pil pesanti

> La “Bolla” & del 15 ottobre 1501 ed & sottoscritta anche da ben 23
Cardinali. Viene concessa oltre alla riduzione del censo, anche I’investitu-
ra di Cento, Massa Lombarda, Pieve di Cento ed altre terre ancora. La ge-
nerosita di Alessandro VI pud essere messa in relazione col rapporto pri-
vilegiato instauratosi con gli Estensi a causa del matrimonio di Alfonso I
(di Ercole) con Lucrezia Borgia, ma tutto ¢id non inficia in alcun modo il
valore giuridico della Bolla, nei riguardi dei suoi effetti costitutivi.

® G. MoRONTI, op. cit., Vol. I, pag. 109.

7 Ibidem, pag. 124.
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e piu aspre e restrittive divengono le condizioni per la conces-
sione, ma, tutto sommato, anche nei momenti di maggior attrito,
si riesce sempre a trovare un punto di accordo o un’onorevole
soluzione, grazie alla decisa buona volonta di entrambe le parti.

Non & questa la sede per ricostruire lo svilupparsi e I’evol-
versi di questi rapporti con i vari Pontefici — quali piu, quali me-
no favorevoli od ostili agli Estensi — sino all’elezione di Cle-
mente VIII, avvenuta nel 1594, in quanto ¢ storia largamente no-
ta ed inoltre & argomento non strettamente attinente al tema pre-
scelto.

Ci basti qui solo riassumere la cronaca dei fatti che portaro-
no alla cosiddetta “devoluzione” di Ferrara. Per “abbracciare”
tuttavia nella loro interezza i termini della questione, € necessa-
rio tornare un po’ indietro nel tempo e compiere un “affondo”
entro la genealogia di quella generosa Erculea prole di Arioste-
sca memoria, che poi tanto “generosa” — nel significato gentili-
zio del termine — a dir la veritd — non fu, in quanto, seguendo
tranquillamente il costume del tempo, non disdegno di dissemi-
nare un buon numero di bastardini illegittimi, magari dandosi
poi da fare per legittimarli. E veniamo al punto! ~

Alfonso I (avo dell’ultimo Duca) aveva avuto un figlio ille-
gittimo anch’esso di nome ALFONSO, che fu il padre del nostro
Cesare. Quest’ Alfonso fu legittimato, come ci tramanda i1l Mu-
ratori, dal Cardinale Innocenzo Cybo, ma quel che pit conta fu
dichiarato legittimo a tutti gli effetti, dallo stesso padre che nel
suo testamento dichiard di averlo avuto «de se soluto et de una
soluta», ossia mentre era vedovo lui e libera lei®.

Questa situazione di incertezza che avrebbe potuto essere

8 Secondo alcuni storici Alfonso avrebbe senz’altro sposato la donna
da cui lo aveva avuto. Era questa la bellissima Laura BEustochia che, pe-
raltro, anche dopo la di lui morte, godé a corte del prestigio e degli onori
sovrani connessi al rango di una vera Duchessa.
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chiarita con un po’ di buona volonta, offri invece il destro a Cle-
mente VIII per considerare estinta la discendenza di Alfonso 11
e per contrastare, di conseguenza, la designazione di Cesare, ad-
ducendo a motivo I’illegittimita dei suoi natali.

Ma poiché la famosa Bolla di Alessandro VI aveva confer-
mato ed esteso I'investitura di Ferrara ad omnes discendentes di
ERCOLE I, Cesare riteneva, a buon diritto di appartenere al cep-
po estense discendente di Ercole I e quindi di poter aspirare le-
gittimamente a quell’investitura. Ne consegui invece uno scon-
tro assai aspro fra le parti, il cui esito € noto, ma che, a nostro
avviso, non depone certo a favore della condotta tenuta dai rap-
presentanti della Curia Romana.

Alla morte di Alfonso, acclamato Duca di Ferrara dalla ma-
gistratura cittadina, con il consueto rituale di cerimonie civili e
religiose, Cesare si premurd di darne notizia a Clemente VIII,
chiedendo conferma dell’investitura e al tempo stesso profes-
sando in tutto e per tutto la sua fedelta alla Santa Sede. A tale
scopo invid a Roma, come suo incaricato, il Conte Girolamo Gi-
glioli, che fu ammesso, dopo non poche difficolta alla presenza
del Pontefice, e solo in quanto rappresentante della citta di Fer-
rara ¢ non del Duca.

Gia questa cavillosa distinzione “protocollare” la dice lunga
sulla disponibilita del Papa a voler ascoltare le ragioni del Duca
e viceversa chiaramente denunzia un preconcetto malanimo ver-
so Cesare e insieme il preciso intento di umiliarlo e di oltrag-
giarlo.

Va da sé quindi che non fu possibile alcuna intesa, perché
Clemente VIII rimase irremovibile sulle sue posizioni e quando
I’ambasciatore del Duca azzardo — saggiamente — la proposta di
sottoporre la controversia «al giudizio confidente di persona di
fiducia che senza passione decidesse», il Papa, montato in col-
lera interruppe furiosamente 1’ Ambasciatore e bruscamente lo
licenzio.
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Si comportd cosi sia perché il suo carattere era collerico e ir-
ruento, sia perché non voleva in nessun modo essere contrad-
detto. Viceversa il Papa avrebbe dovuto adottare la soluzione
proposta dal Conte Giglioli, non solo perché in casi del genere
era stata sempre prassi canonica seguire quella strada (e lui ave-
va il dovere morale di adeguarvisi) sia perché in tempi assai vi-
cini, ancor piu liberamente, il Pontefice Paolo III aveva consen-
tito perfino che si potesse senza difficolta adire la giustizia civi-
le.

Clemente VIII non volle farlo perché intimamente era con-
vinto di poter seguire le orme di Giulio II nel preciso disegno di
recuperare quanti piti possibili territori della Chiesa e in tale ot-
tica regolava ogni sua azione, senza curarsi di andare oltre quan-
to la morale e il diritto lo consentissero.

Le prospettive dunque per il duca Cesare si presentavano tut-
t’altro che favorevoli. Infatti, appena congedato il malcapitato
ambasciatore, il Papa dichiard formalmente dinanzi ai Cardinali
(di cui non pochi si mostrarono contrari) ormai “devoluto” il
Ducato di Ferrara, poi intimo al Duca Cesare di dimettqsi sotto
minaccia di scomunica, quasi fosse un usurpatore, € poi — tanto
per salvare la faccia, pur considerando dentro di sé, gia riacqui-
stata Ferrara — assegnd 15 giorni al Duca per presentarsi a Roma
ad esporre le sue eventuali ragioni. Un termine assolutamente
troppo breve!

In pari tempo, perd si premurd di radunare tutte le milizie del-
lo Stato ecclesiastico perché si tenessero pronte a marciare su
Ferrara e ne affidd il comando al nipote Pietro Aldobrandini.

Le misure adottate produssero un certo disorientamento nel-
le corti dei paesi cattolici, ma anche in questa occasione Cle-
mente VIII seppe dimostrare machiavellico realismo, avendo gia
calcolato e valutato quale sarebbe stato in concreto il comporta-
mento dei vari sovrani.

Infatti sapeva benissimo che il Re di Francia (Enrico IV) per
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riconoscenza dei favori ricevuti dal Papa in occasione del suo ri-
torno alla Fede cattolica, non avrebbe mai preso posizione con-
tro di lui, né tanto meno a favore degli Estensi (con cui peraltro
la Francia aveva un rapporto privilegiato). Sapeva ancora che
I’Imperatore Rodolfo 1l non poteva inimicarsi con lui, essendo-
gli prezioso il suo sostegno nella lotta contro il Turco; quanto al-
la Spagna, Filippo II era troppo vecchio per iniziative militari.

I Principi Italiani poi si sarebbero astenuti da ogni interven-
to, perché troppo impegnati a risolvere i loro problemi interni.
Infatti la sola Venezia si mostro pronta ad aiutare il duca Cesa-
re, in quanto alla Serenissima non piaceva avere vicino il Papa,
molto piu forte di Cesare, e pertanto schierd subito truppe nel
Polesine e nella Romagna.

A questo punto la situazione era divenuta critica e in tale sta-
to di «dubbiosa perplessita» (come la chiama il Muratori) ci fu
un attimo di pausa, quasi maturasse un ripensamento. Viceversa,
da emissari fidati che si erano infiltrati a Ferrara, il Papa venne
a sapere che le forze militari del duca erano notevolmente infe-
riori alle sue e che se avesse dispensato denaro, prebende e ono-
ri, specie in mezzo ai familiari e ai vicini del Duca, questi si sa-
rebbe trovato presto isolato e inerme’.

Rotti percio gli indugi, deciso ad agire senza dare il tempo a
Cesare di far valere le sue ragioni, Clemente VIII, sul principio del
dicembre del 1597, dopo un breve processo «che non venne mai
alla luce» (Muratori) giunse alla sentenza della “devoluzione” di
Ferrara, per incapacita, diceva egli, del Cesare estense. Aggiunse
poi anche I’interdetto per la citta e una gravissima scomunica non
solo contro Cesare, ma contro quanti lo aiutassero «quasi si trat-

? 1l Tassoni, nella sua “Secchia rapita” cosi flagellava i ferraresi:
«Eccovi la, volubil gente / che vaga ognor di Prinicipi novelli / or piega
il Papa e nella vana mente / seco sognando va mitre e cappelle». — (Can-
to I1D).
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tasse del maggiore e pilt manifesto tiranno ed eretico» (Muratori).

Di fronte a questo uragano che con tanta veemenza si era ab-
battuto contro di lui, il duca Cesare, che — tra I’altro — era reli-
giosissimo, volle tentare ancora una volta un accomodamento
col Papa, inviando a Roma un suo rappresentante di fiducia nel-
la persona del conte Ercole Rondinelli. Tutto fu inutile!

Allora il duca, amareggiato per le insidie interne tramate con-
tro di lui e in mezzo ai suoi stessi familiari, abbandonato da
quanto avrebbero potuto aiutarlo, si decise ad arrendersi alla vo-
lonta del Pontefice e si indusse a sottoscrivere quelle “Capitola-
zioni” impostegli a Faenza dal legato papale, Cardinal Pietro Al-
dobrandini, che aveva trattato per la stipulazione delle stesse,
con la Duchessa d’Este, a tale scopo designata da Cesare, ma di
cui non fu certo, valida patrona, quando si tratto di difendere al
meglio gli interessi del duca.

Gli articoli pil rilevanti della convenzione stabilivano che
Cesare veniva assolto dalla scomunica, ma in parti tempo priva-
to di ogni e qualsiasi insegna che simboleggiasse la sua signoria
su Ferrara. “

Gli veniva poi imposto il pagamento di 500.000 ducati ¢ la
consegna in ostaggio del figlio primogenito, condotto nel frat-
tempo a Bologna, fino al puntuale adempimento di tutte le clau-
sole imposte. Infine fu concesso a Cesare di portare con s€ ci0
che era di sua privata proprieta (dobbiamo perciod a questa clau-
sola e alle cure di Cesare se poté essere salvato per i posteri il
prezioso Archivio Estense) e due dei quattro cannoni che guar-
nivano Ferrara'®.

10 Oltre al ricco materiale bellico dell’arsenale, vi erano a Ferrara quat-
tro cannoni assai famosi, e per la grandezza, e perché legati al nome del
grande maestro di artiglierie Alfondo d’Este. Erano chiamati: “/l grande
Diavolo”, il “Terremoto”, lo “Spazzacamino” e la “Regina”. 1 primi due
toccarono al Papa; gli altri due al Duca.
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Si concludeva cosi, nell’arco di pochi mesi, il dramma della
devoluzione di Ferrara che giungeva al suo epilogo il 28 gennaio
1598 quando — come si ¢ visto — il duca Cesare si avviava tri-
stemente verso Modena, dove lo attendeva la consolazione di
poter riabbracciare il figlio primogenito, rilasciato dopo la pun-
tuale esecuzione degli obblighi assunti, ma al tempo stesso un
avvenire denso di incognite, di pericoli, di preoccupazioni. Se ne
fara ben presto vessillifera, ancora una volta la repubblica di
Lucca!

Quanto al Papa, con la Bolla “Sanctissimus” dell’8 gennaio
1598, aveva provveduto a dichiarare formalmente il ducato di
Ferrara ricaduto sotto il dominio della Santa Sede, e poco tem-
po dopo faceva il suo ingresso trionfale nella citta. Qui giunto,
cercoO di accattivarsi I’animo dei ferraresi con gesti di liberalita
e diminuendo temporaneamente determinate imposte, mentre al
tempo stesso cercod di favorire con ogni mezzo I'Imperatore
d’Austria perché vedeva in lui un valido baluardo, in caso di
conflitti con Venezia e — non si sa mai — anche contro la Francia.
Clemente VIII favori da Ferrara, ove le bendisse trionfalmente,
le “doppie” nozze ispano-asburgiche fra Filippo III di Spagna e
Margherita d’Austria e tra Alberto d’Austria e Isabella di Spa-
gna. Per agevolare quest’ultima unione Clemente VIII concesse
le pin ampie dispense ad Alberto d’Austria che era Arcivescovo
di Salisburgo.

Perché tanta accondiscendenza e liberalita su questo versan-
te e tanta grettezza e ostinato malanimo verso gli Estensi?
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Qualche osservazione
sulla scelta del nome pontificio

CLAUDIO CERESA

La scelta di un nome pontificio diverso da quello di origine
del Papa ¢ stata quasi unanime nel secondo millennio della sto-
ria della Chiesa, anche se gia in precedenza casi di cambiamen-
to si erano registrati.

Infatti Mercurio, il cui nome era quello di una divinita paga-
na, aveva cambiato, a seguito dell’elezione, avvenuta nel 532,
I’appellativo in quello di Giovanni, e lo stesso nome era stato as-
sunto nel 561 da Catalino (Pontefici Giovanni II e Giovanni
III)!. Avevano preso il nome di Giovanni anche Ottaviano dei
conti di Tuscolo nel 955 (Giovanni XII) e nel 983 Pietro di Pa-
via (Giovanni XIV), il quale, a seguito del cambiamento, non
aveva conservato la denominazione di Pietro.

Pertanto, fino al 983, da parte dei Pontefici che avevano mu-
tato il nome, era stato assunto quello di Giovanni, con I’ecce-
zione, nel 974, e poi nel 984-985, di Francone, Bonifacio VII,
che era, perd, un Papa non legittimo. Si pud ricordare, anche,
che, soprattutto nei secoli VII e VIII, c’erano stati diversi Papi
non italiani, in prevalenza siri e greci; essi, pero, avevano con-
servato 1’appellativo di origine.

! Per questi dati, e per quelli successivi relativi all’elenco dei Papi, cfr.
Annuario Pontificio per 'anno 2002, Citta del Vaticano, 2002, p. 7*-20*.
Si fa riferimento alla lista riportata in tali pagine anche per quanto riguar-
da la legittimita dei Pontefici, a parte quanto si accennera per i due Papi
pisani Alessandro V e Giovanni XXIII.
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Un cambiamento si rileva, negli anni pit vicini al mille, con
i due Pontefici chiamati al soglio dall’imperatore Ottone III.

Si tratta, anzitutto, di non italiani; Brunone, dei duchi di Ca-
rinzia, Papa dal 996 al 999, era della Sassonia, ¢ Gerberto, suo
successore, che pontifico fino al 1003, dell’Aquitania. I nomi
Brunone e Gerberto si presentavano, in relazione all’elenco dei
Papi, come stranieri di origine nordica, e gli eletti che li porta-
vano entrarono nella lista dei Pontefici con denominazioni di
gloriosa tradizione romana, e furono Gregorio V e Silvestro II.
Si riallacciarono, cosi, rispettivamente, alla serie che partiva da
Gregorio Magno ed a Silvestro, il Vescovo di Roma che aveva
pontificato per oltre un ventennio, dal 314 al 335, dopo la con-
cessione della liberta di culto ai cristiani.

Papi ed antipapi cambiarono il nome di origine al momento
dell’elezione, se si eccettuano i casi sopra richiamati, proprio a
partire da questi due Pontefici stranieri’. In tal senso, i primi elet-
ti dopo Silvestro I, che furono romani, ebbero anch’essi nuovi e
diversi nomi pontificali; uno di tali Pontefici, Pietro, che fu pa-
store della Chiesa dal 1009 al 1012 come Sergio IV, aveva il no-
mignolo di Os porci, o Bucca porca, che avrebbe costituito una
delle ragioni del cambiamento, oltre, naturalmente, alla volonta
di non conservare, da Vescovo di Roma, il nome dell’ Apostolo.
Va rilevato, poi, che, dopo il mille, due Papi non cambiarono no-
me: Adriano Florensz, di Utrecht, eletto nel 1522, e che fu I'ulti-
mo Papa non italiano prima di Giovanni Paolo II, si chiamo
Adriano VI, e Marcello Cervini, eletto nel 1555, fu Marcello 11

Ai tempi di Adriano VI e Marcello II, il cambiamento del-
I’appellativo derivava, ormai da secoli, da scelta del chiamato al

2 Cfr., anche per dati di seguito riportati, Nomi dei Papi, nell’ambito
della voce Papa, in Enciclopedia Cattolica, Citta del Vaticano, vol. IX, p.
756; cfr. anche la voce Nome dei Papi, in Mondo Vaticano passato e pre-
sente, a cura di N. DEL RE, Citta del Vaticano, 1995.
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soglio pontificio, ma, precedentemente, veniva seguita una pras-
si diversa. Infatti, era stato dapprima determinante il volere degli
elettori, come era avvenuto, ad esempio, per le elezioni di Vitto-
re Il nel 1055, e dell’antipapa Benedetto X nel 1058; in proposi-
to, ancora 1I’Ordo Romanus XII di Cencio, del 1192 circa, attri-
buiva la mansione di imporre il nome al prior diaconorum. Gia
1’Ordo Romanus XIII, del 1275, faceva pero riferimento a scelta
personale dell’eletto, in seguito a richiesta del primo dei diaconi.

Come si ¢ visto, prima del mille ben quattro Pontefici di di-
verso nome si chiamarono Giovanni, e si potrebbe pensare che
tale appellativo, arrivato con il successore di Pio XII all’ordina-
le ventitreesimo, sia stato, tra tutti i nomi dei Vescovi di Roma,
quello maggiormente oggetto di scelta. In realta, tra i Papi con-
siderati legittimi nell’elenco riportato nell’ Annuario Pontificio,
solo dieci cambiarono la loro denominazione di origine in quel-
la di Giovanni®. Si tratta, oltre che dei gia ricordati Giovanni II,
III, XII e XIV, di quelli identificati nel citato catalogo con gli or-
dinali XVII, XVIIL, XIX, XXI, XXII ¢ XXIII. Papa Roncalli, an-
zi, subito dopo I’elezione, avvenuta il 28 ottobre 1958, nel di-
scorso di accettazione rivolto al Sacro Collegio dei Cardinali*

3 Come dalle precisazioni riportate in Annuario Pontificio..., cit., p.
13* e 16%, i Papi legittimi di nome Giovanni non sono stati ventitré, ma
ventuno, considerando non legittimo il Papa pisano Giovanni XXIH
(1410-1415). Va ricordato, al riguardo, che in cataloghi e compilazioni
medioevali il pontificato di Giovanni XTIV (983-984) fu diviso tra due Pa-
pi Giovanni, e venne computato tra i Pontefici legittimi I’antipapa Gio-
vanni Filagato (997-998), il quale fu il sedicesimo ad avere il nome che
costituisce 1’oggetto della presente nota. Inoltre, nell’elenco riportato nel-
I’ Annuario Pontificio, non compare un Pontefice Giovanni XX; nel 1276,
quando fu ripreso il nome, che non era stato portato da circa 250 anni, Pie-
tro di Giuliano si chiamo Giovanni XXI.

* Cfr. Acta Apostolicae Sedis, an. et vol. L, 22 novembris 1958 (Ser.
IL, v. XXV) - N. 18, p. 878-879.
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volle spiegare 1 motivi che lo avevano indotto a scegliere il no-
me di Giovanni. Si trattava, come disse il Papa, esprimendosi in
latino, di un nome per lui dolce, perché nome del proprio geni-
tore; di un nome per lui soave, perché titolo dell’umile parroc-
chia nella quale aveva ricevuto il battesimo; del nome solenne di
innumerevoli cattedrali, inclusa quella di Roma. Con il prenome
Giovanni, poi, era conosciuto San Marco, patrono della citta di
Venezia, della quale il Cardinale Roncalli era Patriarca al mo-
mento dell’elezione al Pontificato, ed il Papa ricordo, infine, i
due grandi Giovanni del Nuovo Testamento, il Battista ¢ I’E-
vangelista, e sottolined 1’esortazione di quest’ultimo all’amore
reciproco: Diligite alterutrum.

Immediato predecessore di Giovanni XXIII era stato Pio XII,
deceduto nel 1958, ed il nome Pio, portato da dodici Papi, era
stato scelto undici volte.

Infatti, solo Pio I, Papa dal 142 (o 146) al 157 (o0 161) aveva
conservato il proprio appellativo. Il nome era stato ripreso ben
milletrecento anni piu tardi, nel 1458, dall’umanista Enea Silvio
Piccolomini, e forse era entrato, nella scelta, anche il ricordo del
Pius Aeneas, 1’eroe dell’antichitd dal quale il nuovo Pontefice
traeva la denominazione di origine.

Pero, ci sono stati, nella storia dei Papi, nomi ancora piu scel-
ti di quelli di Pio e di Giovanni; cerchiamo di vederli, con rife-
rimento ai Pontefici legittimi.

Al riguardo, il nome Gregorio, che giunge fino al sedicesimo
ordinale con Papa Cappellari (1831-1846) fu scelto dodici volte,
a cominciare del citato Pontefice sassone Gregorio V. Fu scelto,
inoltre, per ben tredici volte il nome Clemente, ad iniziare da
Clemente II (1046-1047) fino a Clemente XIV (1769-1774), e
per dodici volte, dal secondo (1130-1143) al tredicesimo (1721-
1724) fu scelto il nome Innocenzo.

Clemente II, un sassone eletto per volonta dell’imperatore
Enrico III, ha un tratto in comune con Gregorio V e Silvestro II;
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il suo nome straniero, Suitgero, non compariva certo nell’ono-
mastica della diocesi papale, ed egli assunse la denominazione
di un predecessore romano, San Clemente, che era stato il se-
condo, o forse il primo, dei Pontefici nativi dell’ Urbe, nella qua-
le & particolarmente venerato, anche con il complesso basilicale
a lui dedicato’.

Il nome Leone, pur arrivando al tredicesimo ordinale (Leone
XIII, 1878-1903) ¢ stato scelto solo cinque volte, a partire dal lo-
renese Leone IX (1049-1054); anche il nome Benedetto ¢ stato
portato da molti Vescovi di Roma (dal 1914 al 1922 ha pontifi-
cato Benedetto XV, Giacomo Della Chiesa) ma ¢ stato scelto so-
lo sette volte, tenendo conto che non rientrano tra i Papi legitti-
mi Benedetto X e ’antipapa Benedetto XIII, eletti, rispettiva-
mente, nel 1058 e nel 1394, e che il nome Benedetto XIII & sta-
to poi ripreso, nel XVIII secolo, da un Pontefice legittimo.

Tra gli altri nomi che sono stati di un buon numero di legitti-
mi Pontefici, Urbano ¢ stato scelto sette volte, da Urbano IT (Od-
done di Lagery, 1088-1099) ad Urbano VIII (Maffeo Barberini,
1623-1644). La scelta di tale nome, probabilmente, suscitd par-
ticolare emozione quando, nel 1362, un Pontefice residente ad
Avignone si chiam0 Urbano V, e si riallaccio quindi, anche nel-
I’appellativo, alla sede romana. In effetti, quel Papa torno a Ro-
ma, ma per soli tre anni, dal 1367 al 1370, e parti poi di nuovo
per la Provenza. Anche dopo il definitivo ritorno dalla Francia
del legittimo Pontefice, avvenuto nel 1377, il primo Papa eletto
nella citta eterna si chiamo Urbano VI, quasi ad esprimere I'in-
tenzione di una definitiva permanenza romana.

Sette volte fu scelto anche il nome Alessandro, da Alessandro

> TIn effetti, nel citato elenco dell’ Annuario Pontificio, per gli anni del
pontificato di San Clemente si indicano le date 92-99, che ne farebbero il
secondo Papa nativo di Roma, dopo Anacleto, o le date 68-76, che ne fa-
rebbero il primo Papa romano.
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I (1061-1073) ad Alessandro VIII (1689-1691). Del Pontefice
Alessandro V, pero, ¢ dubbia la legittimita, in quanto si tratta di
un Papa pisano, eletto cioe, nel 1409, nel corso del Concilio di
Pisa, che tentd di comporre la divisione allora esistente nella
Chiesa cattolica, che obbediva in parte al Papa Gregorio XII, e
in parte all’antipapa Benedetto XIII, lo spagnolo Pedro Martinez
de Luna % Alessandro V fu considerato Papa legittimo dal suc-
cessivo Pontefice che prese il nome di Alessandro, che si chia-
mo Alessandro VI (Rodrigo de Borja, 1492-1503). 1l successore
di Alessandro V, Giovanni XXIII, non fu invece ritenuto legitti-
mo dal primo successivo Vescovo di Roma che assunse il nome
di Giovanni; Angelo Giuseppe Roncalli, infatti, si chiamo Gio-
vanni XXIII, e non Giovanni XXIV.

Il nome Stefano fu di nove Papi, in quanto non puo essere
considerato legittimo Pontefice quel presbitero romano Stefano
che fu eletto nell’anno 752, alla morte di Papa Zaccaria, ma che
morl a sua volta quattro giorni dopo, e prima della sua conse-
cratio, che, secondo il diritto canonico del tempo, costituiva il
vero inizio del Pontificato. Ad ogni modo, per i Papi di nome
Stefano, tale denominazione fu oggetto di scelta solamente per
uno, I'ultimo, Federico dei duchi di Lorena, che pontifico dal-
I’agosto 1057 al marzo 1058.

In relazione ai Papi legittimi, per cinque volte il nome ponti-
ficio, diverso da quello di origine, fu Paolo, per quattro Celesti-
no, per quattro Niccold, per tre Onorio, mentre due volte deri-
varono da cambiamento i nomi Silvestro, Eugenio, Martino,
Adriano, Lucio, Callisto, Vittore, Giulio, Sisto, Bonifacio. Tale
ultimo appellativo, che fu dell’antipapa Francone, il gia ricorda-
to Bonifacio VII, e di otto Pontefici legittimi, fu adottato soltan-
to dagli ultimi due di essi. Anche Francone, pero, fu ritenuto le-

5 Cfr. P. PASCHINL, [ Papi del grande scisma, ne [ Papi nella storia,
Roma, 1961, vol. I, p. 530 ss.
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gittimo da Benedetto Caetani, il quale, nel 1294, si chiamo Bo-
nifacio VIII.

Tra i nomi di legittimi Pontefici, derivati pit di una volta da
cambiamento della denominazione originaria, quello di Callisto,
quando fu scelto, venne a contrassegnare solo Papi stranieri; in-
fatti, dopo il romano San Callisto, che pontifico dal 218 al 222,
e che mantenne il proprio appellativo, il nome fu portato da Gui-
do di Borgogna (Callisto 11, 1119-1124) e da Alonso Borja (Cal-
listo 11, 1455-1458).

Il nome Martino & particolarmente interessante, perché si
passa direttamente da Martino I (649-655) a Martino IV (1281-
1285), che fu il primo a portare il nome come oggetto di scelta.
Infatti, erano stati considerati come Martino anche i due Papi di
nome Marino, che avevano pontificato, rispettivamente,
dall’882 all’884 e dal 942 al 946.

Furono scelti una sola volta a seguito di elezioni legittime i
nomi Gelasio, Damaso, Sergio, Anastasio, Pasquale, e, come si
¢ detto, Stefano; fu tirolese Damaso II, e lorenese Stefano IX, e,
come gia ricordato, Marcello 1I, come prima di lui Adriano VI,
conservo il proprio nome di origine, e non opero quindi la scel-
ta di una diversa denominazione.

Non sono mai stati oggetto di scelta, in relazione a Papi le-
gittimi, nomi che pure furono di piu di un Pontefice, come Feli-
ce, Adeodato, Pelagio, Teodoro, Agapito, Marino; si tratta, pero,
di serie con pochi Vescovi di Roma, generalmente due.

I nostri tempi hanno portato una novita di grande rilievo, in
quanto, nel 1978, Albino Luciani, eletto al soglio pontificio, vol-
le prendere un nome, quello di Giovanni Paolo, che non era mai
comparso nell’elenco dei Papi. L'ultimo Pontefice il cui nome
non era stato anche di un suo predecessore, Landone, della Sa-
bina, aveva regnato dal 913 al 914, oltre mille anni prima; Lan-

7 Cfr. Annuario Pontificio, cit., p. 16*.
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done, per0, aveva conservato il proprio appellativo, e non era
stata effettuata scelta.

Pertanto, Albino Luciani, il Papa del sorriso, che ha avuto un
cosi breve pontificato, nell’agosto e settembre 1978, & stato il
primo, in circa due millenni, che si & proposto, con la scelta di
un nome diverso dal proprio, e non portato da alcun Pontefice,
come inizio di una serie di Papi. E, in effetti, tale serie ha avuto
subito una continuazione, in quanto anche il successore ha volu-
to chiamarsi Giovanni Paolo.

Come Giovanni XXIII, anche Giovanni Paolo I ha spiegato
la scelta del nome, e lo ha fatto parlando dalla loggia della Ba-
silica Vaticana, il giorno successivo a quello dell’elezione, ri-
cordando i suoi immediati predecessori, Giovanni XXIII e Pao-
lo VI: «Papa Giovanni — disse — ha voluto consacrarmi con le
sue mani, qui nella Basilica di San Pietro, poi, benché indegna-
mente, a Venezia gli sono succeduto sulla Cattedra di San Mar-
co... Poi Papa Paolo non solo mi ha fatto Cardinale, ma, alcu-
ni mesi prima, sulle passerelle di Piazza San Marco, mi ha fatto
diventare tutto rosso davanti a 20.000 persone, perché s’é leva-
ta la stola e me [’ha messa sulle spalle, io non sono mai diven-
tato cosi rosso! D’altra parte in 15 anni di pontificato questo
Papa non solo a me, ma a tutto il mondo, ha mostrato come si
ama, come si serve e come si lavora e si patisce per la Chiesa di
Dio. Per questo ho detto: Mi chiamero Giovanni Paolo»®.

L’accenno a Giovanni Paolo I e Giovanni Paolo II permette
di porre la questione dei Pontefici che hanno portato il nome del
loro immediato predecessore, e, al riguardo, sembra anzitutto il
caso di considerare che, quando la scelta non veniva normal-
mente effettuata, si era verificato pill volte il caso di due suc-

® Cfr. I'articolo di F. TAFFAREL Ha viaggiato verso i traguardi di Dio,
ne L’Osservatore Romano del 28 settembre 2001, anno CXLI — N. 222
(42.680).
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cessivi Vescovi di Roma con lo stesso nome. Era stato cosi, per
la prima volta, con Bonifacio III (anno 607) e Bonifacio IV
(608-615), e poi con Giovanni VI (701-705) e Giovanni VII
(705-707), Gregorio II (715-731) e Gregorio III (731-741), Be-
nedetto VI (972-974) e Benedetto VII (974-983), anche se, ne
974, c’era stato il gid ricordato antipapa Francone, Bonifacio
VIL. Subito dopo Benedetto VII, e pur continuando Francone
negli anni 984 e 985, c’erano stati Giovanni XIV (983-984) e
Giovanni XV (985-996), dei quali, pero, solo per il primo il no-
me era stato oggetto di cambiamento, mentre il secondo aveva
mantenuto il proprio.

I primi due nomi eguali, di predecessore e successore, en-
trambi derivanti da scelta, si riferiscono ai romani Siccone (Gio-
vanni XVIL, anno 1003) e Fasano (Giovanni XVIII, 1003-1009).

La cosa si & ripetuta pil volte negli ultimi secoli: nel 1566,
I’immediato successore di Pio IV si chiamd Pio V, nel 1670 Emi-
lio Altieri, successore di Clemente IX, volle denominarsi Cle-
mente X, nel 1769 Papa Ganganelli, Clemente XIV, prese il no-
me del suo immediato predecessore Clemente XIII, nel 1300
Barnaba Chiaramonti, successore di Pio VI, si chiamo Pio VII,
nel 1939 Eugenio Pacelli assunse il nome di Pio, che era stato
quello del suo predecessore.

Per Eugenio Pacelli, il conte Giuseppe Dalla Torre, che fu per
molti anni Direttore de L’Osservatore Romano, ricorda nelle sue
memorie che, quando era andato a visitare il Cardinale Pacelli
prima del conclave, lo aveva invitato a conservare, nel caso di
elezione al pontificato, il nome di battesimo, chiamandosi cosi
Eugenio V°.

It Cardinale aveva riso, mostrando di considerare scherzosa
la proposta; ad ogni modo, negli ultimi secoli, i Papi che hanno
scelto il nome del loro immediato predecessore hanno voluto

® Cfr. G. DaLLA TORRE, Memorie, Verona, 1967, p. 140.
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probabilmente sottolineare una continuita nell’azione pastorale
di governo della Chiesa.

Fu cosi non solo per Pio XII, eletto in un momento di gravi dif-
ficolta alla vigilia della seconda guerra mondiale, ma anche per
Pio VII, che volle onorare la memoria di Pio VI, morto in Francia
per le vicende che seguirono la rivoluzione del 1789. Clemente
X1V, poi, era stato eletto in un periodo nel quale si dibatteva I’e-
ventualita dello scioglimento della Compagnia di Gest, e dopo un
conclave molto combattuto, contrassegnato da circa 180 fumate
nere. Nonostante tali difficolta, sembra che egli, di carattere face-
to, abbia pensato in un primo momento di chiamarsi Sisto Sesto
(Sisto Quinto, infatti, era stato francescano come lui), ma abbia
poi cambiato parere per il bisticcio del nome'®.

Clemente X, Emilio Altieri, era stato creato Cardinale a circa
ottant’anni, nel corso della malattia che avrebbe portato presto
alla morte Clemente IX, e sembra che questi gli abbia predetto
la successione al pontificato''. Pio V, Antonio Ghislieri, in reli-
gione Michele, dell’ordine domenicano, prese il nome dell’im-
mediato predecessore Pio IV, il Papa che aveva concluso il Con-
cilio di Trento, e che era zio di Carlo Borromeo; quest’ultimo
era estimatore del Ghislieri, e a buon diritto, dal momento che
ora sono entrambi nell’albo dei Santi.

Nella storia dei Papi, il primo appellativo entrato nei nomi
pontificali di pitu di due legittimi consecutivi Vescovi di Roma &
stato quello di Paolo, preso nel 1963 da Giovanni Battista Mon-
tini, e che ha fatto parte, sia pure parzialmente, della denomina-
zione di Giovanni Paolo, assunta dai suoi immediati successori;
inoltre, per la prima volta, con la scelta di Papa Luciani, P’ap-

' Cfr. B. MATTEUCCH, Il papato di fronte all’assolutismo e al giurisdi-
zionalismo (1605-1774), ne I Papi..., cit., vol. II, p. 748.

"' Cfr. B. MarTEUCCH, 1l papato di fronte..., ne I Papi..., cit., vol. II, p.
710.
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pellativo pontificio & stato composto di due nomi. A parte quan-
to accennato per questi Pontefici dei nostri tempi, mai piu di due
Papi immediatamente successivi si sono chiamati allo stesso
modo, sia nel caso di scelta, sia in quello di conservazione del
nome originario.

E vero che solo raramente i Papi hanno assunto il nome del-
I’ultimo predecessore, ma ¢ anche vero che, almeno negli ultimi
secoli, si sono chiamati come Pontefici non molto lontani nel
tempo.

Nel ventesimo secolo, a parte il gia citato caso di Giovanni
Paolo I, ha assunto un nome inaspettato soprattutto Angelo Giu-
seppe Roncalli, eletto nel 1958, tenendo presente che Giovanni
XXI1 era morto nel 1334 e che il Papa pisano Giovanni XXIII
aveva terminato il suo pontificato nel 1415. Anche Papa Monti-
ni prese un nome che da molto tempo non era stato scelto, dal
momento che Paolo V era deceduto nel 1621; quanto a Benedet-
to XV, eletto nel 1914, si era voluto probabilmente riallacciare a
Benedetto XIV Lambertini, morto nel 1758, che era stato, come
lui, Arcivescovo di Bologna.

Nel XIX secolo, Leone XII (1823-1829) e Gregorio XVI
(1831-1846) assunsero nomi che erano stati portati I’ultima vol-
ta circa duecento anni prima. Perd, negli ultimi secoli, ¢ stata piu
frequente la scelta dell’appellativo di un recente predecessore;
cosi, su otto Papi eletti nel "900, e sei nel secolo precedente, il no-
me Pio & stato scelto, in entrambi i casi, ben tre volte. Nel "700,
su otto Papi eletti, quattro presero il nome di Clemente, e nel
’600, su undici, tre si chiamarono Innocenzo. I nuovi pontefici
vollero cosi generalmente assumere o il nome di chi li aveva ele-
vati al Cardinalato, oppure la denominazione di predecessori per-
sonalmente conosciuti, o verso i quali sussistevano particolari
motivi di venerazione, in relazione a non remote vicende.

Sintetizzando le scelte operate dal *600 in poi, ¢ interessante
notare che dalla morte di Sisto V, risalente al 1590, all’elezione
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di Giovanni Paolo I, avvenuta nel 1978, e cio¢ per un’estensio-
ne temporale di quasi quattro secoli, i Pontefici, in numero di
trentacinque, usarono solo dieci nomi: una volta Giovanni, due
Paolo, due Urbano, due Alessandro, tre Gregorio, tre Leone, tre
Benedetto, cinque Innocenzo, sette Clemente, sette Pio.

Tornando a Sisto V, eletto nel 1585, si puo ricordare che, in
contrasto col ristretto numero di nomi scelti nei secoli successi-
vi, nel *500, su diciassette Papi eletti, ci furono ben undici ap-
pellativi diversi; in realta, il periodo umanistico-rinascimentale
espresse forse piu di altri la volonta di ridare vita a nomi che non
erano stati portati da moltissimo tempo. Si ¢ gia accennato a Pio
II, Enea Silvio Piccolomini, e va tenuto presente che il suo im-
mediato successore, Pietro Barbo, eletto nel 1464, si chiamo
Paolo 11, prendendo un nome che aveva avuto un unico titolare,
nella seconda meta dell’ VIII secolo.

Si puo anche ricordare che Giuliano della Rovere, nel 1503,
prese il nome di Giulio II, e che il primo Pontefice di tale nome
era deceduto nel 352; si € gia accennato a Marcello I, il quale,
nel 1555, conservo il suo appellativo, ma venne cosi a riallac-
ciarsi al Papa San Marcello, che aveva pontificato all’inizio del
quarto secolo.

Il periodo successivo al mille, fino a circa il millecentocin-
quanta, fu I’epoca nella quale, per la prima volta, vennero ripre-
st molti nomi che erano stati di un solo Pontefice, spesso vissu-
to parecchi secoli prima. Abbiamo visto che in quell’epoca la
scelta del nome diventd una costante per i Papi, e che molti stra-
nieri assunsero un appellativo di sicura tradizione romana. Va ri-
cordato, pero, anche un notevole numero di italiani che furono
contrassegnati dall’ordinale secondo: cosi, nel 1099 fu eletto
Raniero, del Ravennate (Pasquale II), nel 1118 Giovanni Caeta-
ni (Gelasio II), nel 1124 Lamberto Scannabecchi (Onorio 1), nel
1130 Gregorio Papareschi (Innocenzo II), nel 1143 Guido di Cit-
ta di Castello (Celestino II), nel 1144 il bolognese Gerardo (Lu-
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cio II). 11 nome pontificio di questi nostri connazionali era ap-
partenuto ad un solo legittimo predecessore, e non era stato og-
getto di scelta in relazione ad alcun legittimo Pontefice, né ita-
liano, né straniero. A conferma dei dati sopra riportati, si pu0 ri-
levare che, da Urbano 11, eletto nel 1088, a Lucio II, eletto nel
1144, 1’ordinale secondo comparve per otto legittimi Papi con-
secutivi, ciascuno dei quali portd un nome diverso da quello di
origine.

Altro argomento interessante ¢ quello dei Pontefici apparte-
nenti ad una stessa famiglia, spesso in numero di due, e per i
quali il pit vicino a noi nel tempo non sempre & passato alla sto-
ria con il nome del predecessore consanguineo. Cosi, nei secoli
XII e XIII, Lotario dei conti di Segni fu Innocenzo III, e Ugoli-
no dei conti di Segni Gregorio IX, e, sempre nel *200, Sinibaldo
Fieschi fu Innocenzo IV, ed Ottobono Fieschi Adriano V. Nel
’400 e 500, Alonso Borja fu Callisto III, ed il nipote Rodrigo
Alessandro VI, Francesco della Rovere fu Sisto IV, ed il nipote
Giuliano Giulio II. Va anche rilevato, pero, che, sempre nei se-
coli XV e XVI, Enea Silvio Piccolomini fu Pio II, e Francesco
Todeschini-Piccolomini Pio III. Quanto ai tre Pontefici della fa-
miglia Medici di Firenze, nel *500 Giovanni fu Leone X e Giu-
lio Clemente VII; in seguito, nell’anno 1605, Alessandro riprese
il nome di un Pontefice della sua casata, e si chiamo Leone XI;
fu perd Papa per brevissimo tempo, in quanto mori ventisei gior-
ni dopo 1’elezione.

Tornando ai nomi di Papi non italiani, si rileva che, a parte il
sassone Clemente II, furono francesi Clemente IV, Clemente V
e Clemente VI. Il nome Urbano ci ricorda la nostra citta, ma Ur-
bano II, Urbano IV e Urbano V furono francesi; pertanto, i nomi
Clemente ¢ Urbano furono oggetto di sceita per almeno tre Pon-
tefici stranieri.

Il nome Urbano, anzi, fu voluto, in sostituzione dell’appella-
tivo di battesimo, da un solo romano, Urbano VII, Giovanni Bat-
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tista Castagna, immediato successore di Sisto V; egli, pero, re-
gno pochi giorni, in quanto fu eletto il 15 settembre 1590, e mo-
r1 1] 27 dello stesso mese.

Tornando agli stranieri, ’inglese Nicola Breakspear si chia-
mo Adriano IV, ed il portoghese Pietro di Giuliano Giovanni
XXI; 1 due spagnoli Borja presero, come sopra concordato, i no-
mi di Callisto III e Alessandro VI. Si ¢ gia accennato ai Pontefi-
ci germanici, ed a Giovanni Paolo 11, di nazionalita polacca.

Per i luoghi di provenienza italiani, in relazione alla scelta del
nome di un predecessore conterraneo, anche a lunga distanza di
tempo, si puo ricordare che Alessandro VII (1655-1667) era se-
nese come Alessandro III (1159-1181), Gregorio XV (1621-
1623) bolognese come Gregorio XIII (1572-1585), Pio VI
(1775-1799) e Pio VII (1800-1823) erano entrambi di Cesena.

I Papi nativi di Roma, che portarono un nome diverso da
quello di origine, ebbero svariati appellativi, e non sembra che
ci sia stata per loro la ripresa di una denominazione con una cer-
ta frequenza, come fu invece per i nomi Clemente ¢ Urbano per
i Pontefici francesi. Comunque, a partire dagli ultimi secoli del
Medioevo, il problema della scelta si pose sempre meno per na-
ti a Roma, in quanto divennero rare le loro elezioni al Papato,
che erano state invece tanto frequenti nel primo millennio della
storia della Chiesa.
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Una leggenda metropolitana
romana: il “Raggio della morte” di
Guglielmo Marconi

GIUSEPPE CIAMPAGLIA

Nell’epoca attuale, profondamente caratterizzata dall’uso di
un’ampia scelta di sistemi di comunicazione di massa, che van-
no dalla radio — TV al fax, alla posta elettronica via computer, i
fatti di cui si parla sono in genere facilmente documentabili e ve-
rificabili.

E quindi difficile che, in maniera occasionale ed incontrolla-
ta, possano essere messe in circolazione e prese per vere notizie
riguardanti eventi straordinari e sensazionali basate solo sul
“sembra che...” o “si dice che...”, che siano capaci di colpire
’immaginazione di quello che era il “popolino” ed & diventato
oggi “opinione pubblica”, per la maggiore diffusione delle co-
noscenze.

Malgrado cid esistono ancora e si diffondono a livello citta-
dino, nazionale ed internazionale quelle che vengono definite
“leggende metropolitane”, usando un aggettivo che le qualifica
gia in partenza come incontrollabili, data I’estensione geografi-
ca, il forte numero di abitanti e la complessita di vita delle gran-
di citta moderne.

Qualche anno fa gird nel mondo la diceria che le fogne di
New York fossero popolate da giganteschi coccodrilli, dalla pel-
le non pigmentata per mancanza di luce solare, che erano pronti
a sbranare qualsiasi addetto alla manutenzione fosse capitato lo-
1o a tiro.
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IMPIANTI

radio - telegrafici Marconi

Richiedere schiarimenti e preventivi per
impianti di stazioni radio-telegrafiche di
qualsiasi potenza in ogni parte del mondo.

APPARECCH! PORTATILI PER § RVIZI MILITARI

Oltre agli impianti hssi la Compagaia provvede speciah
apparecchi per scopi diversi; ad esempio:
APPARECCHI
PER AZIONARE SEGNALI DA NEBBIA
PER MEZZO DELLA RADIOTELEGRAFIA.

RICEVITORI DI SEGNALI ORARIL

BUSSOLE RADIOTELEGRAFICHE
(RADIOGONOMETRI)
IN SERVIGIO DELLA NAVIGCAZIONE.

CICALE PER ESERCITARSI NELLE
SEGNALAZIONI TELEFONICHE MORSE.

ONDOMETR!] PORTATILI, DECRIMETRI,
ROCCHETTI D’'INDUZIONE,

ecc. ecc.

Richiedere opuscoli esplicativi su ciascuno degli apparecchi
su menzionati.

COMPAGNIA INTERNAZIONALE MARCONI

per le comunicazioni marittime

ROMA — UFFICIO MARCONI — ROMA
Via del Collegio Romano, 15

'.ll'..l.l.ll.l...llllIIIIIIIIIIIIIIII..I,I-lIIII.IIIIIlIIII.l.-Il..l.lllll..llll.llll
I....IlIIIIIIIIIIll.llllllllIIII-l'--.lllIllll'lIIIIIIIIIIllIIIIIllll'-l..llllllllllll

Inserzione pubblicitaria su rivista del 1918 attestante
la presenza a Roma in via Collegio Romano di un
ufficio vendite di una delle societa di Marconi
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I giganteschi rettili sarebbero riusciti a crescere e a riprodur-
si in tale sfavorevole ambiente dopo che alcuni piccoli della spe-
cie erano stati gettati vivi nello sciacquone del bagno da amanti
degli animali esotici privi di scrupoli, che si erano stancati di ve-
derseli crescere nel salotto.

Malgrado i romani di antica stirpe abbiano imparato nel cor-
so dei secoli ad accogliere con un sano scetticismo ogni tipo
d’informazione simile, riguardante fatti e persone di qualsiasi
categoria, anche nell’Urbe seguitano a circolare vecchie storie
su eventi mai realmente verificatisi ma ritenuti ancor oggi vero-
simili.

Si potrebbe ricordare 1’antica fola della scolaresca in visita ad
una delle catacombe della Citta Eterna, che, smarrita la strada
del ritorno in superficie, dopo aver girovagato per giorni nelle
viscere tufacee del sottosuolo laziale, sarebbe ritornata a vedere
la luce ad oltre cinquanta chilometri di distanza, in prossimita
della costa di Anzio. Storia servita sempre a ricordare I’esisten-
za di una Roma sotterranea ramificata ed estesa, forse ricca di
reperti e testimonianze, che sarebbe interessante percorrere in
lungo ed in largo.

La pit nota ed improbabile tra le leggende metropolitane an-
cora in circolazione & perd quella, nata nella prima meta degli
anni Trenta e ormai radicata a livello nazionale e oltre, che nar-
ra dell’ideazione e sperimentazione, da parte di Guglielmo Mar-
coni, nei dintorni della Citta Eterna, del “Raggio della morte”;
che sarebbe stato capace di creare serie interferenze con gli ap-
parati elettrici delle automobili, impedendone il funzionamento,
fino a provocare la morte delle persone che ne fossero state col-
pite.

Inventore della radio e premio Nobel per la fisica nel 1909,
Guglielmo Marconi nacque a Bologna il 25 aprile 1874 da padre
italiano e madre irlandese e si spense improvvisamente per at-
tacco cardiaco a Roma, il 20 luglio 1937, nella residenza di fa-
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miglia della seconda moglie, Maria Cristina dei conti Bezzi Sca-
la, in Via Condotti 11.

Secondo quanto ¢ stato riportato da chi lo conobbe personal-
mente, 1l celebre scienziato parlava I’inglese meglio dell’italia-
no e fu, infatti, in Inghilterra e non in Italia che vide riconosciu-
te ed accettate ufficialmente per la prima volta le sue scoperte ed
invenzioni, che erano state ottenute negli anni compresi tra il
1893 ed il 1895.

Tra il 1896 ed il 1897, sempre in Gran Bretagna, effettud
un’ulteriore serie di esperimenti di convalida delle sue teorie e
fondo la prima delle societa che portano ancora il suo nome, le
quali cominciarono a realizzare su scala industriale le apparec-
chiature che aveva ideato, diffondendone rapidamente 1’uso;
tanto da consentirgli di raggiungere in breve tempo il successo
imprenditoriale ed economico.

Nel 1897 torno in Italia per svolgere a La Spezia analoghi
esperimenti per la Regia Marina italiana.

Nel 1905 sposo Maurice O’Brien, di nobili ascendenze irlan-
desi e scozzesi, che gli diede quattro figli, da cui avrebbe in se-
guito divorziato.

Dopo aver ricevuto il premio Nobel diventd nel 1914 senato-
re del Regno d’ltalia e partecipo alla Prima Guerra mondiale, fa-
cendo poi parte della delegazione italiana alla Conferenza di Pa-
ce di Parigi.

Nel 1919 acquisto il panfilo “Rowenska” che era stato co-
struito in Scozia per la casa regnante austriaca, ma era stato re-
quisito nel corso della Grande Guerra dalla Royal Navy e tra-
sformato in caccia sommergibili, che ribattezzo “Elettra” ed uso
sia come abitazione sia come laboratorio mobile per condurre i
suoi esperimenti in giro per il mondo.

Negli anni che seguirono ottenne grandi riconoscimenti con
I’assegnazione della presidenza della maggior parte degli enti ed
istituzioni di carattere tecnico-scientifico che sorsero in Italia in
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quegli anni; che andavano da quella del consiglio d’amministra-
zione del primo istituto tecnico industriale sorto nella Capitale
nei primi anni Venti, I"attuale “Galileo Galilei” di Via Conte Ver-
de, a quella del Consiglio Nazionale delle Ricerche, avuta nel
1928. '

Quando, dopo il 1924, Marconi doveva venire a Roma, il
panfilo “Elettra” sostava nel porto di Civitavecchia e lo scien-
ziato aveva cosi modo di frequentare alcune famiglie dell’ari-
stocrazia romana come gli Odescalchi, i Sacchetti e i Rospiglio-
si che avevano le loro residenze estive lungo il litorale laziale tra
Santa Severa ¢ Santa Marinella.

Qui fece la conoscenza della nobildonna romana Maria Cri-
stina Bezzi Scala, imparentata con i Sacchetti, che sposo nel
1927 dopo aver ottenuto 1’annullamento religioso del primo ma-
trimonio. Da questa seconda unione nacque 1’anno successivo la
sua ultimogenita, cui dette lo stesso bel nome della sua nave:
Elettra, dalle chiare assonanze classiche e scientifiche.

Nel 1930 fu nominato presidente dell’ Accademia d’Italia.

Dopo i tanti successi applicativi ottenuti in Italia ed all’este-
ro, Marconi fu incaricato da Papa Pio XI di realizzare la prima
stazione radio del Vaticano, che fu inaugurata alla presenza del-
lo stesso Pontefice il 12 febbraio 1931.

Subito dopo si dedicd ad una serie di esperimenti basati sul-
I’uso delle onde radio corte ed ultracorte, che dettero I’avvio al-
la formazione della leggenda del “Raggio della morte™.

11 Vaticano gli chiese infatti di realizzare un sistema di colle-
gamento diretto via etere, chiamato anche “ponte radio”, tra la
villa pontificia di Castelgandolfo, dove si trova la residenza esti-
va dei Papi, e la Citta del Vaticano.

Tale impianto faceva uso di una complessa antenna trasmit-
tente che era stata collocata sull’alto del colle della cresta vulca-
nica delimitante il lago sul quale si trova la stessa villa pontifi-
cia. Essa emetteva verso Roma uno stretto fascio di onde radio,
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assimilabile a quello generato da un proiettore luminoso, che do-
po aver raggiunto la Citta del Vaticano poteva anche proseguire
fino al litorale nella zona compresa tra Ostia e Civitavecchia e
oltre.

Questo fascio elettromagnetico avrebbe pero subito interfe-
renze se un corpo umano o un altro ostacolo si fosse posto nel
suo cammino aereo tra I’antenna stessa e la cupola di Michelan-
gelo, ben visibile in lontananza.

Marconi fece quindi apporre in prossimita del dispositivo un
cartello di divieto di stazionamento, che metteva in guardia gli
eventuali astanti sui pericoli che avrebbero potuto derivare alla
loro salute se il fascio di energia raggiante, emesso durante le
prove, li avesse colpiti.

Il cartello era perd eccessivamente allarmistico e fu tolto do-
po pochi giorni, ma preoccupo seriamente tutti quelli che ebbe-
ro la ventura di leggerlo.

Le trasmissioni radiofoniche erano gia iniziate in Italia a par-
tire dal 1924, dopo che la “Societa Unione Radiofonica Italiana™
ne aveva ricevuto 1’autorizzazione da parte del competente Mi-
nistero. Dato il loro alto costo ’uso degli apparecchi riceventi
ebbe una diffusione lentissima, tanto che alla fine degli anni
trenta solo il 4% delle famiglie italiane ne possedeva uno. La ra-
dio restava quindi un oggetto misterioso da avvicinare ed usare
con un certo riguardo.

Iniziarono cosi a circolare una serie di dicerie che parlavano
della creazione da parte di Marconi di un fascio elettromagneti-
co che era capace di compromettere la salute di un individuo fi-
no ad ucciderlo.

Tale dispositivo sarebbe stato in grado di colpire a distanza
anche gli aerei in volo, incendiandoli e facendoli precipitare, ve-
nendo a costituire un’arma tanto potente da permettere a chi ne
fosse entrato in possesso d’annientare qualsiasi nemico.

La voce popolare asseriva inoltre che gli esperimenti erano
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seguiti con attenzione dal Duce che riceveva regolarmente tutti
i rapporti che li riguardavano.

Le prove di trasmissione con il fascio di onde corte emesso
dalla stazione di Castelgandolfo venivano effettuate usando an-
che il panfilo “Elettra” ormeggiato con le sue apparecchiature a
Civitavecchia, insieme ad una torre medioevale, allora esistente
a Santa Marinella, sulla quale Marconi aveva collocato un’an-
tenna ruotante capace di trasmettere a sua volta sia verso il ma-
re sia verso terra.

Per le prove di collegamento a distanza lo scienziato s’avva-
leva anche di un’autovettura “Balilla”, dotata di antenne ed altri
apparati, che nel corso degli esperimenti percorreva la Via Au-
relia fermandosi in luoghi prestabiliti, per permettere allo scien-
ziato di trasmettere e ricevere segnali da una distanza nota.

Queste strane soste, apparentemente inspiegabili, fecero pro-
babilmente nascere |’ulteriore diceria secondo la quale le emis-
sioni radio di Marconi, sulle quali si basava il presunto “Raggio
della morte”, erano in grado di bloccare il funzionamento degli
impianti elettrici delle automobili, facendole fermare.

Oltre che sull’ Aurelia quest’ultimo fenomeno venne dato co-
me pill volte avvenuto anche sulla Via del Mare tra Roma ed
Ostia, con il conseguente arresto delle autovetture in transito, che
appartenevano anche a personaggi illustri diretti verso il mare.

L’inspiegabile evento avrebbe interessato anche I’automobile
sulla quale stava viaggiando la moglie di Mussolini, donna Ra-
chele, che era stata perd gia messa sull’avviso dal potente e be-
ne informato consorte, che le aveva pronosticato un viaggio ric-
co di avvenimenti particolari.

Né la sfilza dei “si dice...” si limitd a considerare questi soli
eventi, che erano stati privi di pill serie conseguenze.

Il “Raggio della morte” sarebbe stato ulteriormente speri-
mentato nel corso di alcune manovre militari colpendo in aria e
facendo bruciare un paio di aeroplani radiocomandati in volo
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nella zona di Orbetello e avrebbe anche provocato la morte di al-
cuni soldati costituenti I’equipaggio di un carro armato, che sa-
rebbero stati trovati senza vita nell’interno del loro mezzo, pur
non avendo ricevuto ferite o mutilazioni visibili.

Evento luttuoso che colpiva alcune famiglie, di cui sarebbe-
ro dovute trapelare notizie certe, ma che non sarebbe stato in
realta verificabile essendo coperto da un rigido segreto militare.

Malgrado queste chiacchiere circolassero con insistenza, nes-
suna autorita si prese la briga di smentirle ufficialmente; accre-
ditando sempre piu I’ipotesi che qualcosa di drammaticamente
vero si fosse verificato.

In realta, nei mesi e negli anni successivi, le Regie Forze Ar-
mate italiane non ricevettero in dotazione alcuna arma segreta
del genere indicato, mentre un’importantissima realizzazione,
che aveva qualcosa di strettamente attinente con gli esperimenti
di Marconi, costituita dal radar, capace di avvistare in lontanan-
za navi ed aerei, sarebbe segretamente entrata in uso in Gran
Bretagna qualche anno dopo, a seguito di altri intensi studi.

Oltre che essere dure a morire, le leggende metropolitane
hanno anche la caratteristica di avere sempre pronta almeno una
risposta attendibile capace di spegnere ogni dubbio o contesta-
zione.

La potentissima arma segreta ideata da Marconi non sarebbe
stata pil costruita in serie perché lo scienziato aveva maturato
seri scrupoli morali circa la sua realizzazione definitiva, che, se
attuata e diffusa, avrebbe causato incalcolabili danni all’umani-
ta.

Nel corso dell’udienza papale seguita all’inaugurazione della
prima Radio Vaticana, Marconi avrebbe espresso questi suoi
dubbi allo stesso Pontefice Pio XI, il quale lo avrebbe invitato a
rinunciare ad ogni possibile applicazione pratica dell’arma sud-
detta, facendo scomparire ogni traccia degli studi e degli esperi-
menti di messa a punto che erano stati effettuati.
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La successiva repentina scomparsa di Marconi pose poi fine
ad ogni ulteriore sviluppo della questione, permettendo di con-
segnare ai posteri una leggenda metropolitana ben confezionata
ed altamente suggestiva, destinata ad essere tramandata a lungo
nel tempo.

Oggi il “Raggio della morte” basato sul principio applicativo
del laser esiste effettivamente ed ¢ stato usato in via sperimenta-
le dagli Americani per accecare gli apparati di guida dei missili
e degli aeroplani avversari; ma non & ancora entrato nell’uso ge-
neralizzato per la grande complessita ed il peso delle apparec-
chiature occorrenti per generarlo, né sembra che lo sara a sca-
denza breve.

Fatto che rende la leggenda metropolitana romana del “Rag-
gio della morte” pitt verosimile ed attuale che mai.

=
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In morte di Vincenzo Bellini

MicHELE CoccCla

Alla venerata memoria
di Mary La Rosa Aveline

La notizia della morte di Vincenzo Bellini fu data a Roma dal
“Diario di Roma”! a p. 3 del n. 80 (mercoledi 7 ottobre 1835):
«I1 celebre compositore di musica Cav. Bellini, I’autore del Pi-
rata, della Straniera e di altre applauditissime opere, & morto il
di 232 a Puteaux nelle vicinanze di Parigi. Egli ha dovuto soc-
combere ad una dissenteria cancrenosa: € non aveva ancora
compito il suo trentesimo anno’». Lo stesso giornale, a p. 2 del

' Le date nelle quali la ferale notizia giunse nelle varie cittd italiane
(se ho visto bene, si tace di Roma), in F. PASTURA, Bellini secondo la sto-
ria, Guanda, s.l. [ma Parma] 1959, pp. 536-538.

2 In realtd, Bellini mori il 24 settembre 1835, giorno nel quale il baro-
ne Augusto Aymé d’Aquino, attaché all’ambasciata napoletana a Parigi,
«entrato nella villa [di Puteaux, appartenente ai Lewis, che ospitavano il
musicista] alle cinque pomeridiane, dopo un furioso temporale, trovo il B.
gia cadavere, mentre i Lewis erano partiti per Parigi», R. MONTEROSSO, Di-
zionario Biografico degli Italiani, Istituto della Enciclopedia Italiana, VII,
1965, p. 734 (ampi stralci del diario del d’Aquino in Pastura, op. cit., pp.
520-523). Anche Francesco Florimo, in Bellini. Memorie e lettere, a cura
di F. Florimo, Barbera, Firenze 1882, pp. 60-63 e Pastura, op. cit., p. 525,
collocano la morte alle 5 pomeridiane di mercoledi 23 settembre 1835.

3 Anche qui una inesattezza: Bellini era nato il 3 novembre 1801.
Quanto alle cause della morte, «il referto autoptico [conservato nel Museo
Belliniano di Catania] permette di inferire che la malattia mortale fu una
dissenteria di probabile eziologia amebica, da cui il B. fu affetto, a partire
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n. 82 (mercoledi 14 ottobre 1835) riporta, datandola “Parigi, 1
ottobre”, la notizia che «Le esequie di Bellini avranno luogo ve-
nerdi prossimo nella chiesa degl’Invalidi» e che «La Messa di
requie di Cherubini sara eseguita da 200 Professori tra cantanti
e suonatori. Il suo corpo sara quindi trasportato al Cimitero del
P. Lachaise». A p. 3 del n. 85 (sabato 24 ottobre 1835), infine, lo
stesso “Diario” ci da una minuta cronaca della cerimonia fune-
bre svoltasi il 3 ottobre e dell’inumazione della salma nel “cimi-
tero del padre Lachaise™.

«..., i1 24 settembre 1835, era morto a Parigi Vincenzo Belli-
ni, e il mondo intero si era commosso per la fine immatura di
quel sublime genio all’apogeo della gloria»: cosi Guglielmo Ian-

dal 1830, con cadenza stagionale sempre durante i calori estivi. L empiri-
smo farmacologico di quel tempo favori un cronicizzarsi della malattia,
che nell’ultima fase aveva determinato lesioni probabilmente irreversibi-
li», Monterosso, /. cit. Per le dicerie, diffuse dopo la scomparsa del Mae-
stro, di una sua morte causata da un avvelenamento (& presente nella mia
biblioteca C. Neri, Bellini mori di veleno? I «diabolici intrighi» del Paci-
ni e della contessa Samoyloff, Prova d’ Autore, Catania 2000), cfr. Monte-
rosso, [ cit., che le giudica prive di fondamento e giustifica «I’isolamen-
to rigoroso in cui egli fu tenuto dai suoi ospiti durante la malattia» (il ba-
rone d’Aquino «riusci a vedere il B., ormai a letto nella villa di Puteaux
da parecchi giorni, solo I’11 settembre. Invano tentd di entrare nella casa
di Lewis, ospiti del B., anche il 12 e il 13; il giardiniere-custode aveva
avuto la consegna di non far passare nessuno. Il 14 poté entrare dal B. il
maestro Carafa [Michele Carafa, zio del d’Aquino], che si era fatto pas-
sare per medico di corte») con il fatto «che in quei giorni il colera stava
serpeggiando in tutta la Francia». Cfr. anche, per maggiori particolari,
Bellini. Memorie e lettere, cit., pp. 60-63; Pastura, op. cit., pp. 518-527.

* Sulle onoranze funebri, cfr. Bellini. Memorie e lettere, cit., pp. 65-
67; Pastura, op. cit., pp. 527-536; Monterosso, op. cit., pp. 734-735.

Addendum alle note 3 e 4: per «capire come visse Bellini a Parigi, nel-

I'ultima fase della sua esistenza, e come mori» cfr. Rosselli, op. cit., PD-
200-212.
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ni°, e Alberto Cametti® ricorda che, dopo la morte di Bellini, «I
giornali romani pubblicarono prose e poesie» in suo onore’. 11 30

5 Belli e la sua epoca, CINo DEL Duca, Milano 1967, 11, p. 402.

o Bellini a Roma. Brevi appunti storici per cura di A.C., Tipografia
della Pace, Roma 1900.

7 P. 14 e n. 1, dove vengono ricordate, oltre allo scritto del Belli pub-
blicato da “Lo Spigolatore”, del quale diro pit oltre, “un’ode di F. Jannet-
ti e due sonetti di Sgattelli e di Debiase nella Rivista teatrale del 21 no-
vembre 1835 e del 5 gennaio 1836” (cfr. F. JANNETTI “Ode in morte di
Vincenzo Bellini”, “La Rivista teatrale”, anno III, n. 1 [2] novembre
1835], pp. 1-3; A. Sgattelli, “In morte Del Maestro Vincenzo Bellini, So-
netto” [gia pubblicato altrove]; “Sonetto improvvisato da F. Debiasi fra gli
Arcadi Callinico Oronteo la sera del 22 dicembre 18357, “La Rivista tea-
trale”, anno 111, n. 4 [5 gennaio 1836], p. 3). Come osserva il Florimo (in
Bellini. Memorie e lettere, cit., p. 68), giunta la notizia della morte di Bel-
lini, “L’Italia fu piena di versi che lagrimavano il caro estinto”. Anche il
Belli, nello scritto apparso in “Lo Spigolatore”, ricorda «la gara di onori
alla diletta memoria, tanto pilt nobili ¢ commoventi in quanto non ebbero
a cancellare nessuna vergogna di antecedenti disprezzi», e afferma: «II
meglio che noi conosciamo fra le copiose laudi, non mai notabili di esor-
bitanza, ci sembrano qui tredici iscrizioni severe eppur soavi, composte da
Luigi Muzzi principe della italica epigrafia» (puoi leggerle in Bellini. Me-
morie e lettere, cit., pp. 269-270, dove il Florimo introducendole afferma,
p. 268, che «questo gioiello [che “V'illustre Luigi Muzzi ebbe il gentile
pensiero di regalare alla famiglia Bellini, appena appena si seppe 1'imma-
tura perdita del sommo Maestro”] & stato obliato e quasi sconosciuto fin
oggi». Ho citato il testo belliano nella trascrizione che ne da Giovanni
Orioli in Giuseppe Gioachino Belli, Lettere Giornali Zibaldone, a cura di
G. 0., Einaudi, Torino 1962, p. 393). Per gli echi delle morte di Bellini
nella cultura e nella stampa francesi, cfr. Pastura, op. cit., pp. 530-532
(non sembri irriverente citare qui la notizia che ci offre “La Rivista tea-
trale” del 5 gennaio 1836, p. 1: «... a Parigi ora sono di gran moda i cap-
pelli alla Bellini, i quali sono ovali, un po’ appuntiti sul dinanzi e colle fal-
de rivolte in su a md di gronda. Vedremo se qualche testa coperta da que’
cappelli, potrd immaginare dei motivi cosi teneri come quelli dell’illustre
estinto»). Una singolare testimonianza della perdurante fortuna di Bellini
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ottobre 1835, Giuseppe Gioachino Belli concludeva la sua “cro-
naca”® della recita di La Sonnambula svoltasi al Teatro Valle il
14 ottobre con le parole: «Ah! Teniamoci cara questa soavissi-
ma musica, blandiamola, accarezziamola, come le altre bellissi-
me figlie dello stesso padre; e ricordiamoci che il portentoso ge-
nio che le creo, ahi pur troppo! Non potra farne mai piu»°. Un

€ costituita, quarant’anni dopo la sua morte, dall’Album-Bellini, a cura di
F. Florimo e M. Scherillo..., Tocco, Napoli 1886, nato dall’iniziativa del
Florimo di innalzare, pubblicandolo il giorno dell’inaugurazione del mo-
numento a Bellini in Napoli, anche “un monumento cartaceo” al compo-
sitore (cfr. QUIRINO PRINCIPE, «Anno belliniano con “coda’», “Il Sole-24
Ore”, n. 114, 28 aprile 2002, p. 47), e contenente, nella prima delle tre se-
zioni che lo compongono, «una serie di scritti d’occasione, in cui a enfa-
tici sproloqui di nullita si alternano rare e preziose dichiarazioni di [...],
poesie di [...], testimonianze di [...]. Fili di paglia in un forziere di mo-
nete d’oro», Principe, loc. cit. L'Album Bellini & ora disponibile in una ele-
gante ristampa anastatica curata da D. Mozzi per ’editore Sanfilippo, Ca-
tania 2001, nel quadro delle iniziative “Il Rotary per Vincenzo Bellini nel
bicentenario della nascita”.

8 “Lo Spigolatore”, Anno II, n. 20 (30 ottobre 1835), pp. 154-156.

? P. 156. A questa “cronaca” segue, pp. 156-157, una “Necrologia” di
Felice Romani: si tratta di un testo gia apparso nella “Gazzetta piemonte-
se” del 1° ottobre, «che venne riprodotto — integralmente o a brani — da
quasi tutti i giornali italiani» (Pastura, op. cit., p. 536, che riproduce il ne-
crologio a p. 537: il testo da lui fornito presenta, rispetto a quello di “Lo
Spigolatore”, diverse varianti, soprattutto grafiche: rilevo soltanto il fatto
che a “una breve vita di 33 anni” corrisponde, nel testo del periodico ro-
mano, “una breve vita di 29 anni”). Nel “N.B.” che segue I’articolo del
Romani, ci si informa, fra ’altro, p. 157, che «In Roma il Valente Com-
positore Prussiano Signor Ottone Nicolai, compose ¢ fece eseguire nel
Teatro Valle a piena Orchestra una sua bellissima Marcia funebre allego-
rica a questa acerbissima perdita, e fu onorata di schietti applausi per I'in-
tenzione generosa, e per la vaghezza della dotta composizione». (Su Carl
O. Ehrenfried Nicolai [KONIGSBERG, 9 giugno 1810 — Berlino, 11 maggio
1849], cfr. Dizionario Enciclopedico Universale della musica e dei Musi-
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mese dopo, il 30 novembre 1835, lo stesso Belli componeva il

’

sonetto “La cometa del 1835. In morte di Bellini”:

La cometa del 1835
In morte di Bellini

«Stella nimica, il so, quella non sei
che rilusse di Cesare alla morte,

e degli abissi spalanco le porte

al terribil diluvio degli ebrei;

ma ben venisti a spaventar con lei
l'angla, la russa e I’alemanna corte,
allor che ad ambo, insiem quasi risorte,
segno i confini il sovrumano Hallei.

E poi che in cielo ritornasti fida
quando sul Tago il traditor d’Averra
cadde, e i frati di Macco e Malagrida,

riedi in quest’anno di contagi e guerra
ad involar fra noi, stella omicida,
U’alma piu dolce che albergasse in terra.

30 novembre 1835».

Al sonetto seguivano quelle che lo stesso autore, in calce al-
la minuta, definiva “dichiarazioni”:
«La natura e il corso delle comete furono suggetto di molti

cisti, V, pp. 367-368 [R. CocNazzo], UTET, Torino 1988; The New Gro-
ve Dictionary of Music and Musicians, Grove, New York 2001, pp. 871-
874 [U. KONRAD]).
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errori fino al tempo di Newton e dell’amico suo Halley, famo-
sissimi astronomi inglesi. Nel 1680 ne comparve una minaccio-
sa. Halley ne calcolo il moto; e trovato che nel 1106 erasi mo-
strata una cometa, e cosi prima nel 531 sotto i consoli Lampadio
ed Oreste, e pill anticamente 1’anno 44° avanti I’era volgare, in
cui avvenne la morte di Giulio Cesare, conghietturd essere stata
sempre la cometa medesima, riaffacciatasi con fisse rivoluzioni
di 575 anni. Di piu, retrocedendo egli dalla morte di Cesare col-
lo stesso periodo di 575 anni, giunse a toccar 1’epoca nella qua-
le gli ebrei fissano il diluvio universale. Cio fece quindi pensare
a Histon che 1’avvicinamento di tal globo alla terra potesse aver
prodotto quel tremendo cataclisma.

Nel detto anno 1680 accadde la cospirazione de’ papisti di-

Gaetano Ardizzoni (Catania 1837-1924).
Foto Pirrone, Via Crociferi 34, Catania
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retta da Strafford contro Carlo II e il reame d’Inghilterra. Due
anni appresso, cioe nel 1682, si segnalo un’altra cometa, chia-
mata poi sempre la Cometa di Halley, per essere stata da lui esat-
tamente calcolata I’ orbita che descrive attorno al Sole nello spa-
zio di 75 in 76 anni. In quell’anno 1682 mori lo Czar Teodoro
Alexiowitz, cagione di torbidi alla corte di Russia; e contempo-
raneamente Maometto 1V irruppe nella Germania, minacciando
Vienna, liberata poi da Sobieski.

Secondo le predizioni del celebre astronomo, la stessa come-
ta, perturbata nel suo andamento dal pianeta di Giove, non ri-
comparve che in capo a 77 anni, cioe nel 1759, anno memorabi-
le per la espulsione de’ gesuiti dal Portogallo, in seguito all’as-
sassinio in persona del re Giuseppe I, tramato dalla Compagnia
di Loyola in unione con alcuni grandi de] Regno.

Fra gli altri congiurati puniti di morte si ricordano qui il du-
ca D’Aveyra e i gesuiti Matkos e Malagrida, principali motori
dell’ attentato.

La cometa dunque che trovasi ancora sul nostro orizzonte ¢
la cometa di Halley, ritornata dopo il regolar periodo di circa 76
anni».

Ho riportato il testo stampato in Belli italiano Il. Le poesie
del periodo romanesco, Edizione integrale a cura di Roberto Vi-
ghi, Colombo, Roma 1975, pp. 157-158, che ho confrontato con
gli autografi conservati presso la Biblioteca Nazionale Vittorio
Emanuele II (oggi Biblioteca Nazionale Centrale) di Roma con
le segnature MSS. Vitt. Em. 692, 3, 5 (la minuta) e MSS. Vitt.
Em. 1233, 83 (una bella copia). Devo, purtroppo, segnalare al-
cune infedelta del testo stampato dal Vighi rispetto ai mano-
scritti: “Whiston” & diventato “Histon” [si tratta di William Whi-
ston (1667-1752), sul quale cfr. Encyclopaedia Britannica,
XXIII, 1971, p. 482; The New Enciclopaedia Britannica, X1I,
19895 p. 626]; “cataclismo” ¢ divenuto “cataclisma”; “del Lojo-
la”, sovrapposto nella minuta a “di Gesu” cancellato, ¢ divenuto
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“di Loyola”; “regolar suo periodo” della minuta ¢ divenuto “re-
golar periodo” (ma cosi gia nella bella copia di MSS. Vitt. Em.
1233, 83). Dopo la morte di mio padre Pietro, avvenuta nell’ au-
tunno1961, ho rinvenuto, fra le carte di famiglia, una redazione
autografa di questo sonetto, allora ancora inedito, riproducente
la bella copia in possesso della Vittorio Emanuele. L’ autografo,
che non presenta varianti rispetto a MSS. Vitt. Em. 1233, 83 (a
parte il ritorno di “regolar suo periodo”), fu giudicato autentico
dall’amico e collega Giorgio Brugnoli, che lo confrontd con i
facsimili allegati all’edizione mondadoriana dei Sonetti romane-
schi curata da Giorgio Vigolo, e la sua opinione venne poi con-
fermata, attraverso un confronto diretto con i manoscritti origi-
nali, dalla compianta Egle Colombi, custode e curatrice nella Bi-
blioteca romana del fondo Belliano. Le “dichiarazioni” apposte
dal Belli al testo poetico, delle quali ho, fino ad ora invano, cer-
cato eventuali riscontri nelle carte dello Zibaldone ancora inedi-
to, contengono, come mi fa osservare mio figlio Benedetto, Dot-
tore di ricerca in Storia contemporanea, almeno un anacronismo,
dato che Thomas Wentworth, conte di Strafford, venne decapi-
tato il 12 maggio 1641 regnando Carlo I: cfr., ad es., G. Spini,
Storia dell’eta moderna, Einaudi, Torino 1965%, p. 645; sull’ «or-
ripilante complotto “papista”» denunciato, durante il regno di
Carlo I, da “Un losco figuro, certo Titus Oates”, ibidem, pp. 830
ss. (whigs e tories sono presenti nella carta 1770 del volume III
dello Zibaldone belliano [MSS. Vitt. Em. 1258, III], con il rin-
vio ad una fonte che non ho ancora identificato).

Sulla cometa di Halley abbiamo oggi il prezioso volume di
Paolo Maffei, La cometa di Halley dal passato al presente,
Mondatori 1987%'°, del quale mi sono sembrate, digiuno come
sono anche delle nozioni piu elementari di astronomia, partico-

19 Devo la conoscenza di quest’opera alla cortesia del collega Costan-
tino Sigismondi.
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larmente interessanti le pp. 21-24 (“Le comete nell’astrologia”,
relative alle credenze astrologiche dell’antichita); 24-30 (“Dal-
’astrologia alle superstizioni”, nel Medioevo e nel Rinascimen-
to); 149-315 (“La cometa di Halley nella storia”). Della “come-
ta del 18357, scoperta, dall’osservatorio del Collegio Romano,
nella notte dal 5 al 6 agosto ad opera di E. Dumouchel, il Maf-
fei osserva che «Era la prima volta che la cometa di Halley non
veniva trascurata ritenendola un fenomeno atmosferico di scarsa
importanza, né temuta come apportatrice di calamita, né letta co-
me un messaggio celeste. [...] Finalmente, nel 1835, era stata
soltanto osservata come un corpo celeste degno di studio. E la
sua osservazione spassionata aveva dato subito i primi frutti»!?.

Nel n. 24 del 30 dicembre 1835'", “Lo Spigolatore” pubbli-
cava, nelle pagine 183-184, uno scritto del Belli intitolato “Un
pensiero a Bellini”!'*: aperto dalle parole «Bellini non & pit! Non
appena si levo questo grido che rapidissimo rimbombo per Italia
come voce di calamita», il saggio prosegue identificando il mu-
sicista catanese con uno dei creatori «di melodie squisite e inat-
tese» il cui nome «volera conosciuto e caro ad ogni anima, poi-
che in ogni anima avra addolcito un dolore, scoperto un affetto,
provocato un sospiro, accesa una fiamma, estinto uno sdegno,
commossa una pietra, sospeso per un istante qualche oltraggio
alla fortuna. Quindi entusiasmo certo, universale, potentissimo.
E questo ottenne il Bellini in dieci anni di reale esistenza sopra
trenta di vita»'>. Il Belli passa poi a delineare «nel pur breve spa-

' MAFFEL, op. cit., p. 281.

12 MAFFEL op. cit., p. 289.

13 Anno I1, n. 24.

'* Ripubblicato in Giuseppe Gioachino Belli, Lettere Giornali Zibal-
done, cit., pp. 391-393 (il testo riprodotto dal compianto Orioli presenta
molte differenze rispetto a quello pubblicato nel periodico romano).

15 G1USEPPE GIOACHINO BELLI, Lettere Giornali Zibaldone, cit., p. 391.
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zio dell’articolo, la collocazione di Bellini nella storia della mu-
sica del suo tempo»'¢, identificandolo con un “eletto” destinato
a rimettere «l’arte al suo centro fra le grette servilitd ond’erasi
emancipata e le pericolose incontinenze dove andava a trascor-
rere», dopo che Rossini, «quasi romantico della musica», «tron-
cate con franca mano e di un colpo le fila tutte delle vecchie abi-
tudini, sviluppo I’arte sua dai logori sistemi che la impigrivano,
per ispingerla ad una altezza traveduta gia da Cimarosa ma non
aggiunta [Orioli: raggiunta], perche sul declinare degli anni sen-
ti fiacche le forze da lottare contro I’arduita delle innovazioni e
contro il fastidio ingenerato da esse nei proseliti di autorita radi-
cate per eta lunga e per metodica osservanza»'’. Del musicista
celebrato si evoca quindi il triste destino di morte, I’ «annunzio
di subito creduto e discreduto, come quello che, altre volte cor-
so e poi [manca in Orioli] felicemente smentito'®, trovava pur
[Orioli: poi] sempre gli animi avvisati e paurosi, stante la dilica-
ta salute notissima in quel troppo sensitivo, il quale per aver cor-
po bastevole agli urti dell’anima doveva nascere atleta»; si ri-
cordano «i pietosi [Orioli: famosi] omaggi al famoso italiano»
prodigati dalla «gentil Parigi, rivale in certo modo della meglio
avventurosa Catania per la funesta sorte di aver visto estinguer-
si nel suo seno la splendida favilla spiccatasi colaggiu presso i
fuochi dell’Etna», e «la gara di onori alla diletta memoria» aper-

18 F. ONORATI, “Risultanze rossiniane nell’opera di G. G. Belli”, in
Convegno di studi. Rossini a Roma — Rossini e Roma, Atti..., Collana del-
la Fondazione Marco Besso, Roma 1992, p. 129 = F. ONORATI, A featrc
col Belli. 1l sublime ridicolo del melodramma nei sonetti romaneschi, Pa-
lombi, Roma 1996, p. 104.

17 Cito ancora da Giuseppe Gioachino Belli, Lettere Giornali Zibaldo
ne, cit., p. 392.

'8 11 Belli allude qui alla falsa notizia, diffusasi, sembra, a Napoli nel
la seconda meta di maggio 1835, di una morte del musicista a Parigi in se
guito ad un duello: cfr. PASTURA, op. cit., pp. 483-485.
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ta da «altre citta ed altri cortesi», «si per moto di generosa am-
mirazione [Orioli: adulazione] che per impulso di patria cari-
ta»'®. Una ripresa delle parole che aprono I’articolo precede il
periodo che lo conclude, nel quale ritorna, anche se attribuito ad
un vaneggiamento delle menti umane “fra le astrologiche super-
stizioni”, il collegamento della morte di Bellini con il riapparire
della cometa di Halley, arricchito qui dalla proposta di un rap-
porto fra la sua nascita e la scoperta di un nuovo pianeta: «Bel-
lini non e pin! Ahi! tale ¢ questa morte, che se ancora vaneg-
giassero le menti fra le astrologiche superstizioni, crederebbesi
forse esserne venuta foriera la cometa che or va disparendo; e vi
si unirebbe il racconto come i natali del sublime siciliano di cui
soffriamo oggi la perdita, fossero gia segnalati dalla scoperta di
un novello pianeta»®.

Come ricorda I’Orioli in calce a questo testo, «Ai funerali [di
Bellini] aveva commemorato il defunto un profugo italiano,
Francesco Orioli?!, concludendo che nel giorno del riscatto 1’ Ita-
lia avrebbe degnamente accolto dall’esilio le ceneri del musici-
sta: Rossini ricordera che il discorso produsse sulla folla impo-
nente un effetto profondo»%. L’auspicio di Francesco Orioli tro-

1% Cito sempre da Giuseppe Gioachino Belli, Lertere Giornali Zibal-
done, cit., pp. 392-393.

20 GIUSEPPE GIOACHINO BELLL, Lettere Giornali Zibaldone, cit., p. 398.
Una nota al testo, omessa dall’Orioli nella sua trascrizione, precisa: «Giu-
none, undecimo pianeta scoperto nel 15 settembre 1804 da Harding di Li-

Jienthal. Bellini nacque il 28 novembre di quell’anno». In realta, come ab-

biamo visto a n. 3, la nascita avvenne “la notte dal 2 al 3 novembre del
18017, Pastura, op. cit., p. 20.

2! Vallerano (Viterbo), 18 marzo 1785 — Roma, 4 novembre 1856: cfr.,
su di lui, Enciclopedia Italiana, XXV, Roma 1935 [A. M. Ghisalberti].

22 OrioLl, in Giuseppe Gioachino Belli, Lertere Giornali Zibaldone,
cit., p. 393 n. 1, che rimanda a Lettere di Rossini, raccolte e annotate per
cura di G. Mazzatinti e G. Manis, Barbera, Firenze 1902, pp. 62-63.
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vO realizzazione nel 18767, quando una delegazione composta
da dieci illustri rappresentanti della citta di Catania* si reco a
Parigi per prendere in consegna la salma di Bellini e accompa-
gnarla poi alla solenne sepoltura nella Cattedrale della sua citta
natale. Della delegazione fu chiamato a far parte Francesco Flo-
rimo?, al quale dobbiamo un minutissimo resoconto di una “vi-
cenda” della quale “fu I’iniziatore e I’organizzatore” e della qua-
le si autoelesse «gran sacerdote e cronista, esponendone tutti i

23 «Qual miglior prova della progressiva costruzione del mito del Ci-
gno catanese se non il fatto che ci vollero trent’anni perché si pensasse —
come lo stesso Florimo ebbe a deplorare — a riportarne in patria le spoglie?
Il mito pubblico del Cigno, con la sua valenza di orgoglio cittadino, ciog,
furono lenti a costruirsi. Bisogno arrivare al 1876, in un mutato clima po-
litico con la Sinistra al potere, per trovare un sindaco di Catania, il Tene-
relli [Francesco Tenerelli Contessa, Leonforte (Enna), 1839 — Catania,
1899: vedi, su di lui, Enciclopedia di Catania, Tringale, Catania 1987, pp.
714-715], ed un uomo politico come il Marchese Antonino di Sangiuliano
[vedi, su di lui, pil oltre] che seppero cogliere al balzo I’occasione di le-
gare il proprio nome ad un evento quale il grande ritorno della salma di
Bellini nella citta etnea, organizzando un affollato corteo di popolo, di-
verse giornate di celebrazioni e I'inaugurazione di una tomba solenne in
Cattedrale», N. RECUPERO, “Il mito di Bellini e la nuova cultura dell’Ita-
lia unita”, in Album-Bellini, a cura di F. FLORIMO e M. SCHERILLO, ristam-
pa anastatica cit., p. 114. Cfr. anche, dello stesso Recupero, «“... e fi vo-
lutta il pianto”. 11 mito di Bellini e la nuova cultura dell’Italia unita», in
Francesco Florimo a Vincenzo Bellini, a cura di Dario Mozzi, Maimone,
Catania 2001, p. 21. Alcuni motivi nel ritardo del “trasporto delle ceneri
di Bellini a Catania” in Bellini. Memorie e lettere, cit., pp. 110-112.

% Vedine i nomi in Bellini. Memorie e lettere, cit., p. 156 n. 1.

25 Su Francesco Florimo, il cui «rapporto di intima amicizia» con Bel-
lini «era maturato a Napoli, tra il 1819 ed il 1826, negli anni della giovi-
nezza e degli studi musicali condotti nel Real Collegio di Musica S. Se-
bastiano», cfr. D. Mozzi, “L’uomo che tramandava Bellini”, in Album-
Bellini, cit., pp. 121-123; idem, «Francesco Florimo “stratega” del mito
belliniano», in Francesco Florimo a Vincenzo Bellini, cit., pp. 245-264.
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particolari, compresi quelli piuttosto macabri dell’esumazione e
dell’autopsia del cadavere disfatto»?® nel suo libretto Transla-
zione delle ceneri di Vincenzo Bellini. Memorie e impressioni,
Morano, Napoli 1877, ristampato poi, con la soppressione di “al-
cuni particolari di minore importanza”, nelle pp. 149-270 del
suo gia citato Bellini. Memorie e lettere.

«La stessa solenne traslazione della salma del musicista da
Parigi a Catania, avvenuta nel 1876, & cronaca conosciuta e ri-
gorosamente documentata che perd non aggiunge nulla all’amo-
re, spinto fino all’idolatria”’ che i catanesi hanno sempre nutrito

26 Recupero, loc. cit. ,

27 Un evidente, macabro esempio della particolare atmosfera che regnd
a Catania durante le manifestazioni e le cerimonie che precedettero e se-
guirono I’inumazione della salma, ci ¢ narrato dal Florimo nella sua Rela-
zione: la cantante americana Maria Luisa Swift, che avrebbe eseguito, de-
stando entusiasmo, durante i concerti vocali e strumentali svoltisi nella
Piazza degli Studi, «la Cantica per soprano, scritta per la circostanza dal
maestro cavalier Platania» (Bellini. Memorie e lettere, cit., p. 242: Pietro
Platania, vedi, su di lui, Enciclopedia di Catania, cit., p. 591), chiese, ed
ottenne a furor di popolo, di essere ammessa a «vedere le reliquie di Bel-
lini», intorno alle quali era all’opera, in una cappella della Cattedrale, «la
Commissione dei dottori», prima della sua partenza per I’America. «La
bella Americana» guardo «il cadavere con occhio languido e soffuso di la-
crima» e chiese il permesso di baciarlo, ottenuto il quale, baci0 la salma
«con bacio da innamorata, lungo e sonante. Quel momento basto alla
Swift per strappare due peli dal petto del defunto, e ricca di si pietoso fur-
to, diede I’addio a Catania», Bellini. Memorie e lettere, cit., p. 241 (da una
lettera del Prof. Federici, uno degli esaminatori della salma e in particola-
re del suo capo, risulta che «del busto si conservava solo la pelle del pet-
to con i peli copiosi e biondi, sostenuta dalle ossa e da una massa di ter-
riccio e di sapone cadaverico», citata in Bellini. Memorie e lettere, cit., p.
263). Sul macabro episodio e su altre manifestazioni del culto per le reli-
quie di Bellini, cfr. anche JOHN ROSSELLI, Bellini, Ricordi, Milano, 2001,
pp. 16-17 (devo la conoscenza di quest’opera alla cortesia del collega
Pierluigi Petrobelli).
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per il loro grande concittadino»®®. Sia consentito alla mia pas-
sione per le memorie familiari, forse nota ai Lettori della nostra
Strenna®, di ritagliare, da questa “cronaca conosciuta e rigoro-
samente documentata”, la parte avuta nelle celebrazioni parigi-
ne e catanesi da Gaetano Ardizzoni*’, nonno materno di Mary La
Rosa Aveline®', madre di mia moglie, Emilia La Rosa.

Venerdi 15 settembre 1876, dopo che i resti di Bellini, esu-
mati dalla sua tomba al Pére-Lachaise e sigillati in una nuova
cassa, furono deposti «entro il feretro sontuoso preparato dalla
Commissione» e «benedetti coi riti religiosi in mezzo al racco-
glimento universale dal sacerdote che & addetto al Pére-Lachai-
se», «furono pronunziati varii discorsi, che credo mio dovere ri-

28 PASTURA, op. cit., p. 543.

2 Cfr. M. Coccia, “Mio nonno soldato”, in Strenna dei Romanisti
1996, Roma Amor, pp. 173-182; M. Coccla, “Mio Nonno e la Contessa
Lara” in Strenna dei Romanisti 1997, Roma Amor, pp. 79-88. Cfr. anche
M. Coccia, «<Mio nonno “garibbardino”», “Studi Romani”, XXV, 1977,
pp. 381-386; M. Coccia, “Ettore Paratore romanista”, in corso di pubbli-
cazione negli Atti della Giornata Lincea in memoria di Ettore Paratore.

30 «Patriota (Catania 1837-1924). Con la Guardia nazionale, nel ’60 li-
bero Siracusa. Era amico di Mario Rapisardi. “Fu — avvertono i cronisti —
fra i pitt caldi propugnatori del ritorno in patria della salma di Vincenzo
Bellini”», Salvatore Nicolosi in Enciclopedia di Catania, cit., p. 59. La bi-
blioteca di mia moglie possiede di lui Canti di G. ArRDIZZONI, Galatola,
Catania 1866.

*I Mary La Rosa Aveline si ¢ spenta serenamente a Roma 1’8 dicembre
2002, all’eta di 95 anni. Sulla famiglia Aveline, trasferitasi dall’ Inghilter-
ra (dove, secondo una tradizione familiare della quale sto cercando con-
ferme documentarie, si era rifugiata sfuggendo alla strage della Notte di
S. Bartolomeo), con un suo ramo, in Italia (Messina, Catania), cfr. Ro-
SANNA OLIVIERI, Gli Aveline, una famiglia di Mercanti imprenditori nella
Messina del XIX secolo, Tesi di Laurea in Scienze Politiché, Messina
1997; RENATO BERTANI, Alla ricerca degli Antenati. La famiglia Aveline.
Una storia iniziata tre secoli fa (datt. inedito).
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produrre nella loro integrita, perche ognuno in modo differente
produsse profonde impressioni che si tradussero in segni non
dubbii di approvazione non solo, ma di ammirazione. Questo ef-
fetto nacque, giova notarlo, perche tutti veramente, anziche col-
la penna e col cervello, vennero dettati dal sentimento vero e dal
cuore»®2. Gaetano Ardizzoni fu il terzo oratore: del suo discor-
s0® riporterd la parte finale: «Vieni con noi! Laggiu, lontano
lontano, havvi una dolce terra incoronata dalle fiamme del vec-
chio vulcano e baciata dall’onda del mare che ti tende le braccia.
1l tuo maestoso Etna t’aspetta, e I’antica madre tesse corone al
tuo ritorno. Addio, nobile terra di Francia! Portiamo con noi il
nostro fratello. Le ossa tornano alla patria. E se ’avello € vuoto
delle sue ceneri, ov’¢e stato chiuso il suo corpo, noi chiudiamo la
nostra gratitudine e le nostre memorie»*. Le giornate parigine
della Commissione catanese si conclusero, la sera prima della
partenza per I'Italia, con un convito offerto nella sua casa dal

3 Bellini. Memorie e lettere, cit., p. 169. Nelle pp. 160-176 il Florimo
riprende «le brillanti corrispondenze della Perseveranza e del Fanfulla, in
quel tempo scritte dal valente pubblicista, cavalier Giacomo Capon», p.
160.

33 Che Giacomo Capon introduce con le parole: «Si sarebbe detto che
la Sicilia personificata apparisse per salutare il suo perduto figlio, quando
s’avanzd il signor Ardizzoni per parlare. Il gesto ispirato, la persona alta,
bellissima,ma brunissima [!], un certo non so che di elevatezza nella in-
flessione della voce, gli sguardi fulminei, tutto raffermava questa idea, che
venne a molti in quel momento: E la Sicilia stessa che prende la parola!
Egli disse:», p. 171. Secondo una tradizione familiare, che non ho potuto
controllare nei giornali francesi dell’epoca, anche i cronisti dei giornali
parigini furono particolarmente impressionati dall’aspetto fisico dell’Ar-
dizzoni.

3 Bellini. Memorie e lettere, cit., p. 172. L’esemplare di quest’opera da
me consultato presso la Biblioteca Nazionale Centrale (segnatura: 215.47
E.2) reca, in calce alla p. 171, una nota aggiunta a lapis: «Quanto era me-
glio che Bellini avesse esumato fusti costoro non [men?] che loro Tui!».
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principe Satriano-Filangieri: «Fu un pranzo splendisissimo, pie-
no di cordialita e che fu reso piu bello dalla presenza della gen-
tilissima marchesa di San Giuliano»*. Giunte le ceneri, dopo un
viaggio trionfale attraverso I’Italia, a Catania, ritroviamo Gaeta-
no Ardizzoni oratore designato per la solenne cerimonia svolta-
st il 23 settembre alle 11 nella “gran sala del Palazzo di citta ad-
dobbata a festa™®. Il «sindaco cavaliere Francesco Tenerelli» fu
costretto, a causa di un ritardo dell’oratore ufficiale’’, a pronun-
ciare «poche parole si, ma sentite, e che furono applauditissi-
me»*. Giunto finalmente 1’ Ardizzoni dopo le 12, diede inizio al
suo discorso, che «tenne occupati gli animi dell’uditorio per
un’ora circa»*. L’ orazione & riportata dal Florimo nelle pp. 214-
227 della sua opera tante volte qui citata: io mi limitero a riferi-
re le parole con le quali il Florimo stesso le commenta: «Questo
discorso, scritto in un momento d’estro e di poesia, riavvicind

* Bellini. Memorie e lettere, cit., p. 175. (le parole “pranzo splendi-
dissimo” sono postillate dal solito ignoto cosi: “naturale Buffoni!”). A p.
165 il cronista annota: «Notai [durante le cerimonie parigine] [...] la pre-
senza di moltissime signore, specialmente inglesi e americane, e fra le ita-
liane la gentilissima e giovane marchesa di San Giuliano Paternd Castel-
lo, che divise col marito le fatiche del pio pellegrinaggio». Il marchese
Antonino Paterno Castello di San Giuliano, che fu il primo a prendere la
parola, in francese, al Pére-lLachaise, era destinato, come & noto, ad una
prestigiosa carriera politica, interrotta dalla morte che lo colse, al suo ta-
volo di lavoro nel Palazzo della Consulta, il 16 ottobrel1914 (egli tenne,
fra I'altro, il Ministero degli Esteri dal 31 marzo 1910 alla fine della sua
vita). Cfr., su di lui, Enciclopedia di Catania, cit., pp- 560-562: sua mo-
glie mori nel 1896, ivi, p. 562.

3 Bellini, Memorie e lettere, cit., p. 213.

*7 La tradizione familiare conserva ancora il ricordo della sua propen-
sione a lunghe dormite, che lo fece arrivare in ritardo anche alla celebra-
zione del suo matrimonio. ’

8 Bellini, Memorie e lettere, cit., p. 214.

% Bellini, Memorie e lettere, cit., p. 227.
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I’ Ardizzoni all’anima del Bellini; mentre affinita di affetti, di
sentimenti e di commozione havvi tra il poeta e il musicista, am-
bidue si distinguono per la diversita delle espressioni, ambidue
si confondono per lo stesso istinto dell’armonia e del metro»*.

Il rinvenimento, fra le carte di famiglia, nell’autunno 1961,
dell’autografo belliano, rappresentd per me una sorta di “paten-
te di convalida”, di ulteriore salvacondotto nei confronti della
calda rete di legami e di rapporti di parentela con due antiche fa-
miglie catanesi, quella di mio suocero, Vincenzo La Rosa Fede-
rici e quella di mia suocera, Mary Aveline Ardizzoni, nella qua-
le mi ero da poco inserito attraverso il mio matrimonio. E pro-
prio nel ricordo e nel rimpianto dei membri di quelle famiglie, e
della mia famiglia romana, che non sono pil fra noi, ho voluto
oggi dare vita, in queste pagine, a un ideale gemellaggio fra la
mia cittd e Catania, fra il poeta delle plebe romana e il cantore,
«si presto estinto», di Norma e di Amina.

0 Bellini, Memorie e lettere, cit., p. 227.
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I arte nella Roma e
nel Lazio dell’Ottocento

1l pittore danese Albert Kiichler, poi
Fra’ Pietro da Copenaghen (1803-1886).

ALBERTO CRIELESI

Chi, entrando in Vaticano dalla Porta delle Campane, a sini-
stra della Basilica di San Pietro, volesse visitare il piccolo Cam-
posanto Teutonico, a destra lungo la parete del chiostro, trove-
rebbe una tomba, sconosciuta ai piu, contrassegnata da una ste-
le di marmo bianco con su graffiti uno scarno ritratto, una tavo-
lozza ed un’epigrafe che inizia con queste parole:

«...Qui riposa in Cristo Fra Pietro dell’Ordine di San Fran-
cesco, una volta Alberto Kiichler pittore danese...»".

Una volta?! Semplice avverbio di tempo ma che, per que-
st’'uomo, artista di promettente futuro, significo la svolta radica-
le della sua vita.

Danese, di confessione religiosa luterana, all’eta di 41 anni la
abiurera per abbracciare quella cattolica e fu solo I'inizio di un
lungo travaglio interiore che lo accompagnera ancora per alcuni
anni fino a quando, nel 1851, quello che una volta si chiamava

~

I Questo & il testo dell’epigrafe: «HEIC IN PX QVIESCIT / FR (ater)
PETRVS O S F/ OLIM / ALBERTVS KVECHLER / PICTOR DANVS / REG (iae) ART
(ivin) ACAD (emiae) HAVNIENS (is) SOCIVS / NAT (vs) HAVNIAE I MAI (i)
MDCCCIII / DEF (victvs) ROMAE IN CONV (enfo) S (ancti) BONAVENT (vrae) /
XVI FEBR (varii) MDCCCLXXXVI / SODALES ET AMICI M (onvmentvii) P
(osvervnt)».
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Albert Kiichler abbraccera, da converso, la Regola di San Fran-
cesco e cambiera il nome in quello di Fra Pietro...

Una sua prima tela’, ridotta in pessime condizioni, ebbi mo-
do di esaminarla negli anni passati, e da allora ne volli conosce-
re le altre sparse in Italia ed all’Estero: mi avevano colpito quel-
la grazia ed accuratezza nell’esecuzione ed... il pressoché tota-
le oblio che avvolgeva il personaggio.

Un’indifferenza che a partire dalla morte dell’artista — vuoi
per le note vicende politiche dell’Italia postunitaria, vuoi per
I’irrompente modernismo laico dell’epoca — fece liquidare come
mero artigianato sacro tutto cio che aveva prodotto da frate il
suo pennello.

Ma anche in patria, che con orgoglio aveva raccolto le sue te-
le “di genere”, la vita artistica vera e propria del Kiichler si fece
arrestare inesorabilmente all’anno d’ingresso tra i frati, sottova-
lutando, cosi, la vasta produzione — forse ritenuta obsoleta e
stanca — posteriore alla conversione, e la nascita di una scuola
formatasi attorno al bonario artista danese. Una scuola, questa,
che per tutto il diciannovesimo secolo — sulla scia degli ultimi
Nazarent — preservo una delle matrici piu forti di un’arte auten-

ticamente “religiosa” che ritorna costantemente alle origini quat-

trocentesche ed esprime, in sostanza, non pochi aspetti di quel-

I’ideale prettamente francescano, fatto di purezza, d’umilta, ma, !

nel contempo, d’altissima dignita formale e di profondo senti-
mento che sovente confina con la meditazione filosofica e teo-
logica.

soskoskosk

? Bibliografia intera sull’argomento in CRIELESI A .: 1l pittore Fra Pie-
tro da Copenaghen al secolo Albert Kiichler. Roma 1999, d’ora in poi
Crielesi 1999. IpEm: Testimonianze francescane nell’arte. Fra Pietro da
Copenaghen (Albert Kiichler 1803-1886), in “Analecta Tor” Vol. 31, 165,
Roma 2000, pp. 543-617, d’ora in poi CRIELESI 2000.
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L’ affascinante esistenza del Kiichler — alias Fra Pietro — ini-
zia a Copenaghen dove nacque il 2 maggio 1803; iscritto dal
1816 all’ Accademia Reale di Belle Arti, fu allievo di due grandi
della pittura danese, Cristopher Wilhelm Eckersberg e Johann
Ludwig Gebhard Lund.

Assiduo alla rassegna annuale di Charlottenborg Fordr, vi ave-
va incominciato a partecipare nel lontano 1821: qui dopo due me-
daglie d’argento (1821 e 22), nel settembre del 1825 aveva vinto
la “piccola medaglia d’oro” con Tobia e I’Angelo, e nell’ottobre
del 1829 era stato premiato con la “medaglia grande d’oro”, per
il dipinto Cristo guarisce i malati.

Questa partecipazione seguitd, anche dopo la sua partenza
per Roma (1830) ove, ricevuta una borsa di studio dall’ Accade-
mia, si trasferi, prendendo dimora, prima a Via Capo le Case, poi
a via S. Isidoro nei pressi di Piazza Barberini.

Tutta questa zona — luogo consacrato della cultura danese — ¢
stracolma di ricordi del mondo letterario ed artistico oltramonta-
no, qui, difatti, sin dal Settecento avevano stabilito la loro meta
di soggiorno i tanti viaggiatori nordici. E proprio su Piazza Bar-
berini, inneggiata nel suo capolavoro da un altro danese, Ludvig
Bgdtcher, si aprivano gli studi dello scultore Bertel Thorvaldsen;
e sempre qui all’imbocco di Via Sistina avrebbe alloggiato, du-
rante il suo primo soggiorno romano (1833), un altro grande
connazionale, H. C. Andersen, iniziandovi il suo romanzo a
sfondo autobiografico, L’ improvvisatore.

Ed a Roma il nostro pittore si uni con entusiasmo all’attivita ed
alla vita dei suoi amici artisti nordici partecipando con loro alle in-
numerevoli feste, alle scampagnate a Testaccio, agli allegri convi-
vi di Ponte Molle e “fuori porta”, ai rituali pellegrinaggi d’arte
verso quelle mete divenute ormai consuetudinarie: Tivoli, la Val-
ie dell’ Aniene, la Sabina, Bellegra, Olevano ed i Colli Albani ecc.

Testimonianza, del “suo vagabondare per I’arte”, & la vasta
produzione (dal 1833-1844) di tele aventi per soggetto umili
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scene di vita comune, incastonate in paradisiaci angoli di Roma
e del Lazio, che il pittore danese seppe tramutare con tersi e cri-
stallini colori in stupende immagini.

Tra le piu note ricordiamo: Una sposa romana adornata del
1835, con un’anziana donna che accuratamente pettina la giova-
ne sposa, oltre I’'uscio s’intravede la facciata della chiesa di S.

AKdchlerdd
/524
A. KUCHLER Autoritratto, (1829), acquerello china su

carta, segnatura: A. Kuchler del 1829 f. da se stesso.
Copenaghen. Collezione Hirshsprung
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Francesco di un’altra cittadina tanto cara al mondo nordico, Ti-
voli; quindi Terre italiane tra Olevano e Tivoli (1883-34); La so-
rella di un abatino cui corregge i compiti (1835); Due donne ita-
liane con i loro bambini (1837), Una nonna che accudisce un
bambino (1837-38); Un bambino che beve in una brocca che
una bambina genuflessa gli porge (1839-40); Una famiglia po-
polare che compra il cappello per proprio figlio del 1840; Due
donne su una loggia; Una ragazza che insegna ad una bambina
a recitare il Rosario (1836) con le dolci figure femminili nei ti-
pici costumi di Cervara.

Ed a quest’impervio paesino del Sublacense arroccato appar-
tengono pure gli scenari lunari presenti nel Paesaggio con pic-
colo paese; nell’acquerello della Figura di donna in costume
(1842); e nel ritratto di Clementina, un disegno datato Cervara
d. 7 septh, 1831.

Ed ancora sue sono: Terre Italiane del 1842, con un pastore
appoggiato cui fa da sfondo un magnifico paesaggio laziale; I/
cacciatore all’Osteria ecc. e due rare visioni di Roma, Una fa-
miglia di contadini che parte da Piazza Barberina e Piazza San-
ti Apostoli, queste ultime esposte a Charlottenborg nel 1844-
1846.

E qui ¢ da rilevare come le pitture del Kiichler d’allora de-
nuncino eloquentemente quella matrice culturale, presente nella
pittura danese dell’epoca, la cosiddetta cultura biedermeier,
incentrata sulla vita quotidiana, sull’intimita del mondo dome-
stico con la famiglia, i bambini, gli animali di casa...

Difatti i suoi temi preferiti rimangono le immagini di mam-
me, bambini, nonne, contadinelli imberbi ecc., osservati nell’in-
timo con garbo, grazia e tenerezza, e sempre immuni dal grotte-
sco, dal rude e violento della vita.

Come son lontane — anche se cosi analoghe all’apparenza —
le scene di vita comune immortalate dal nostro Pinelli, con quel
sentore di classico e d’eroico!
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Questa componente dell’arte biedermeier, per la verita, ac-
compagnera il Kiichler anche nella sua successiva produzione di
tipo nazareno che va dal 1844 ai suoi ultimi anni di vita, come,
ad esempio, in quella tela nel convento di s. Bonaventura al Pa-
latino che raffigura il Santo di Padova (1867) dal soave viso
adolescenziale: in basso a sinistra, quasi a richtamo di un’atmo-
sfera intima e famigliare, una “borghese” fioriera con candidi gi-

gli...

&3kok

Le passeggiate e presenze del nostro pittore nel Lazio, sono
testimoniate, oltre che dalle sue opere, anche da alcuni brani dei
Diari di Andersen®, che proprio con il Kiichler ed altri conna-
zionali, qualche giorno dopo il suo arrivo — il 18 ottobre del
1833 — aveva voluto visitare i Colli Albani.

Le loro romantiche peregrinazioni iniziarono il 24 ottobre, da
Frascati, ove giunti pranzarono in una «...misera trattoria sen-
za volta, coperta da un tetto con grandi travi. Contadini e preti
erano seduti ai lunghi tavoli, il fuoco scoppiettava allegramen-
te nel camino; lungo le pareti erano dipinti con figure mediocri
e grottesche...». Quindi la brigata di artisti si diresse verso la co-
siddetta Villa di Cicerone, visito 1’antico Teatro tra le rovine di
Tusculum raggiungendo infine con le prime ombre della sera
Monte Porzio e questo mentre: «... il cielo assumeva una tinta
meravigliosa. Era come se vedessimo ogni cosa attraverso i co-
lori dello spettro solare...»*

Ritornarono tutti a Frascati ove pernottarono.

Il giorno successivo fu la volta di Grottaferrata e questo per

3 H. C. ANDERSEN, Dagbgger, 1825-1875, (a cura di R. Olsen e H.
Topsge-Jensen), 12 voll., Kgbenhavn 1971-1976.

* H. C. ANDERSEN, Dagbgger, op. cit., vol. I, p. 222. CRIELESI 1999,
pp. 26-28. Cfr. Idem: Quell’inedita di J. F. Overbeck da Ariccia, in “La-
zio Insolito”, Roma 1998, pp. 200-3.
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godere nell’ Abbazia di S. Nilo le stupende pitture del Domeni-
chino, quindi proseguirono oltre Marino dove «...tutto ad un
tratto abbiamo visto il mare, come dorato, a sinistra sotto di noi
il Lago-Alba (sic!), calmo come ['olio...».

Giunti ad Albano sostarono in un’anonima locanda — no ad
Ariccia — e s’avviarono lungo la vecchia Appia, verso Genzano:

«...ad Albano abbiamo prenotato per la notte, abbiamo man-
giato e passeggiato oltre la Tomba degli Orazi, che costeggia la
stradina; abbiamo trovato resede e violacciocche selvatiche,
pervinche con fiori e frutti e fra le verdi cime degli alberi ab-
biamo visto la cupola della bella Chiesa di Ariccia. In citta su
ogni casa si leggeva “Viva Sangue di Gesu Cristo!” .. ».

Quindi Andersen accenna a Genzano, all’Infiorata che, a ti-
tolo di verita — anche se la descrive con le parole di Antonio ne
“L’improvvisatore” — non ebbe mai modo di vedere di persona
persino nelle successive scese in Italia:

«...Siamo passati per Genzano, dove nel mese di giugno si
celebra la testa dei fiori, le strade vengono ricoperte di petali di
fiori in disegni bellissimi, si intrecciano tappeti floreali con la
Fuga [in Egitto] di Giuseppe e Maria. Deve essere straordina-
riamente bello...»

Al tramonto giunsero a Nemi affacciata sul piccolo bacino la-
custre e la cui visione avrebbe tanto ispirato uno dei componen-
ti della comitiva, il poeta Ludvig Bgdtcher, si da dedicargli al-
cune poesie:

. Verso sera siamo arrivati a Nemi che sta’ in alto su una
roccia fitta di boschi e si specchia nel placido Lago di Nemi. Era
sopraggiunta la sera prima di intraprendere il cammino verso
casa.

Andavamo tutti insieme per evitare di essere aggrediti perché

5 H. C. ANDERSEN, Dagbgger, op. cit., ibidem, p. 222. CRIELEST 1999,
Ibidem.
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A. KUCHLER, Clementine 1831. Disegno su carta, segnatura:
Cervara d. 7 septbr. 1831. Copenaghen. Collezione Hirshsprung

non si ¢ al sicuro qui fra le montagne. Era una bellissima notte
di luna, abbiamo incontrato contadini sui loro carri sulla via del
ritorno a casa, alcuni con fucili ci hanno salutato gentilmente,
ma forse era meglio non fidarsi di loro; ad Ariccia un italiano
di bell aspetto ci ha invitati a cena, ma ci siamo limitati a bere
del vino ed abbiamo poi mangiato ad Albano, dove Bodicher,
Leth ed io abbiamo dormito in un unico letto...»°.

11 26 Ottobre — come ricorda sempre lo scrittore danese — vol-
lero ascendere a Monte Cavo allora dominato dall’eremo dei
Passionisti che dalla vetta sfidava incontrastato il gelo ed i ven-
ti; lungo il tragitto notarono I'ex abbazia di S. Maria di Palazzo-
lo con la famosa grotta, gia estivo triclinio del cardinale Isidoro
da Tessalonica, aggrappata tra le rupi grigiastre di peperino:

«...cavalcammo 1'asinello lungo il pendio del lago d’Albano,
il bosco era variopinto, un’enorme caverna naturale coperta
d’edera fiancheggiava un antico convento...». Quindi prosegui-
rono verso la vetta e «...nel salire, il paesaggio diventava sem-
pre pin autunnale...».

Raggiunta la meta bussarono all’eremo

«...Un frate ci fece entrare nel convento, mentre gli altri sal-
modiavano nella chiesa; io mi ritirai in una celletta. 1l giardino
si stendeva sopra la base del tempio di Giove Statore (sic!) tut-
to attorniato di lauri velenosi; un nuvolone incombeva, a guisa
di grosso tappeto, fra il convento e Roma, i laghi d’Albano e di
Nemi ci fissavano come due occhi grandi di bimbo dal colore
carico...».

Quindi ritornarono verso Roma

«...Tra le rocce e nella nebbia, noi scendevamo in groppa
agli asini [...]. La Campagna Romana ¢ misteriosamente deser-
ta e tranguilla non vi si scorge un albero bensi soltanto cardi e
ruderi di tombe lungo la Via Appia...».

5 Jbidem.

185



E per soffermarci su alcune testimonianze pittoriche del
Kiichler proprie dei Colli Albani ricordiamo una sua tela — gia
appartenuta al Thorvaldsen — rappresentante una Scena di vita
Jfamigliare a Nemi (1837), con cui fu premiato nell’esposizione
del 1839 e che gli procurod 1’ambito titolo di Socio di Accademia.

E dei Colli Albani non mancarono nel suo repertorio i ritratti
delle tanto decantate modelle, come: quello di Vittoria Caldoni
— la personificazione, se non ’origine, del mito estetico e lette-
rario della “fanciulla di Albano” — immortalata nella tela La Ro-
mana con la “bella” in costume castellano, adornata nella testa
dal caratteristico «...candido fazzoletto che, secondo il costume
femminile di Albano, s’innalza sulla fronte in forma piramida-
le...” », oppure quello — commissionatogli da Christian Winther
—con L'ltaliana (1831), un’altra “ragazza dei Colli Albani”(Al-
banerbjergene), musa ispiratrice del poeta danese.

Hskoskok

Giungiamo cosi al 1838 che fu I’'ultimo anno di permanenza
del Thorvaldsen nel Bel Paese; con la sua partenza la colonia ar-
tistica danese venne a perdere il suo pill autorevole referente,
perché I'esimio scultore n’era il protettore e nello stesso tempo
il mecenate: nel Kiichler, questo doloroso distacco si venne a
sommare con una serie di inquietudini di varia natura, in ultimo
il fascino per le dottrine predicate dalla cerchia dei Nazareni che
gli avevano creato un lento ed inesorabile distacco dal suo mon-
do avvicinandolo sempre di pil a quello tedesco-cattolico.

Il Kiichler aveva conosciuto 1’arte nazarena gia prima della ve-
nuta in Italia: era stato lo stesso suo professore, Lund, che aveva
incontrato il piu affascinante esponente di questo movimento pit-
torico, Friedrich Overbeck, durante la sua permanenza a Roma, a
trasmetterne il credo artistico ai suoi allievi al ritorno in patria.

Ma furono gli anni 1832-33, a Roma, che portarono il Nostro
a stringere concreti contatti con loro e ad incontrare personal-
mente il Maestro, I’Overbeck, il “mistico di Lubecca”.

186

Il tramite di quest’avvicinamento, fu il pittore Franz — Fran-
cesco o Cecco — von Rohden di cui il Kiichler — al pari di alcu-
ni suoi colleghi compatrioti, D. C. Blunck, E. Meyer, F. F. Friis
ecc. — frequentd I atelier, avendo modo cosi di conoscere tutti i
componenti di quel movimento, e di stringere con lui € la sua fa-
miglia una duratura e significativa amicizia

Certo, alla venuta del Kiichler, la presenza dei “Fratelli di S.
Luca” nell’Urbe era da tempo incominciata ad affievolirsi: dopo
il fortunato esordio dei primi decenni dell’Ottocento, non rima-
nevano che pochi maestri, tra cui I’Overbeck, e gli stretti segua-
ci tra cui — oltre il von Rohden — Maximilian Alexander Seitz,
nativo di Monaco di Baviera ed allievo del Cornelius, e Gebhard
Flatz di Wolfurt (Rickenbach), ambedue nella colonia tedesca di
Roma dal 1833, ed ovviamente, al pari degli altri Nazareni, tut-
ti rigorosamente cattolici.

E qui il caso di non dimenticare anche la fraterna amicizia che
aveva stretto il Kiichler con un’altra personalita, sempre del mon-
do tedesco cattolico a Roma, quel Joseph Spithover — originario
di Sendenhorst nella Westfalia — che fu punto di riferimento nel
cenacolo dei Nazareni e mecenate di varie tele al pittore danese.

kskok

Tra le prime tele del Kiichler in cui il sapore classico & mi-
scelato con i modi nazareni ricordiamo: Cristo che appare alla
Pie Donne al sepolcro(1833), Giuseppe che racconta i sogni ai
suoi fratelli (1833), € La morte del Correggio (1834), ispirata al-
I’analoga tragedia dello scrittore Adam Oehlenschliger.

Invece & dell’inverno del 1840, una Annunciazione destinata
all’altare della chiesa di Esbgnderup in Danimarca che sembra
far da preludio al cambiamento che si stava attuando nell’animo
e nell’arte del nostro artista.

Al 1844, dopo quattordici anni di permanenza nell’Italia, risa-
le la sua conversione dal Luteranesimo al Cattolicesimo, lo stes-
so anno in cui fu accolto in seno all’ Arciconfraternita di S. Ma-
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A. KUCHLER, Una famiglia di contadini che parte da Piazza
Barberina, replica d’autore, olio su tela, (1844). Collezione Privata

. FrA PIETRO DA COPENAGHEN (A. KUCHLER), Trinitd, (1859),
olio su tela. Roma, Coro del convento di S. Bonaventura al Palatino
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ria della Pieta nel Cimitero Teutonico di cui allora detenevano le
piu alte cariche sociali 1l von Rohden, il Flatz, lo scultore naza-
reno T. W. Achtermann, lo Spithover e lo stesso Overbeck, sotto
il cui Rettorato e Consiglio di Amministrazione dei suoi fedelis-
simi I’Istituto rimarra sino alla sua morte (1869).

Testimonianza artistica e pegno della sua presenza nell’ Arci-
confraternita fu una Resurrezione di Cristo, un dipinto su muro
andato inesorabilmente distrutto con i restauri dell’anteguerra.

Dalla data della sua conversione il Kiichler non produrra che
arte sacra o di ispirazione religiosa come Agar ed Ismaele
(1846), che suscitd il dissenso del Marstrand per il suo stile trop-
po “nazareno”, e tutta quella serie di pale d’altare per le chiese
danesi — di Ballerup, con Cristo Risorto (1848); di Mailgv con
un’altra Resurrezione di Cristo (1849); di Fasterholt con una
Annunciazione ecc. — tratte maggiormente dal Perugino, ritenu-
to I’eccellenza del modello pittorico per i puristi nordici.

A queste tele sono da aggiungere, nel 1849, le copie di capo-
lavori rinascimentali commissionategli da una famiglia di ma-
gnati danesi, i Puggaard, per la loro raccolta privata: il Com-
pianto su Cristo Morto, sempre del Perugino ed i Ritratti di
Agnolo e Maddalena Doni di Raffaello, tutti custoditi in Palaz-
zo Pitti a Firenze, citta in cui il Kiichler si trasferi appositamen-
te dal 1848, e questo in concomitanza anche della grave crisi po-
litica che si era abbattuta sullo Stato Pontificio ed aveva costret-
to molti “forestieri” a lasciare Roma.

Ma la palingenesi spirituale nel Nostro non era giunta al suo
esordio, perché all’iniziale conversione, forse scosso dagli ac-
cennati avvenimenti politici di quegli anni che avevano turbato
Roma e la Chiesa, segui una vera e propria vocazione per la vi-
ta claustrale, aspirazione dovuta a quel modo di vivere 1’ Arte dei
Nazareni e che gia avevano sperimentato in s. Isidoro a Capo le
Case con una quotidianita condotta in spirito di fratellanza e po-
vertd ascetica si da ricordare i primitivi cenobi del Poverello.
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Nell’ottobre del 1851 il Kiichler vesti I’'umile saio del serafi-
co Ordine con il nome di Fra Pietro di S. Pio — questo in omag-
gio al pontefice Pio IX ritenuto il suo padrino spirituale — e par-
ti come laico, con un gruppo di frati tedeschi, per I’ Alta Slesia
(allora della Prussia) per erigere in quelle lontane contrade una
nuova Custodia e professare la strictissima observantia ossia la
riforma alcantarina.

Per i suoi amici connazionali, sia a Roma sia in Danimarca,
questo drastico mutamento di vita da lui adottato fu un’ulteriore
nota di perplessita e di indignazione.

Chi n’attribuiva colpa ai pittori tedeschi, chi ad un momento
di sconforto dell’artista e chi alla magia, al maliardo fascino di
Roma che gia aveva sedotto in passato il Thorvaldsen:

«... Roma e una citta speciale! Se di un povero ragazzo aveva
Jatto un Thorvaldsen, allora poteva facilmente trasformare un ar-
tista in un frate francescano, e fu cosi che avvenne — furono Ro-
ma e la vita di Roma a provocare la metamorfosi... (Bergspe)».

Ma chi s’interesso della vita e dei presunti travagli spirituali
del Kiichler evidentemente non conosceva, o non condivideva,
le teorie predicate dall’Overbeck, I’ Arte come strumento di Fe-
de, il fascino della vita raccolta e meditata del chiostro, la ricer-
ca della pace interiore e, in special modo, quel miracolo che sol-
tanto Madonna Poverta sa fare quando sposandosi coll’ Arte di-
venta poesia...!

Nel 1855, soppressa la Custodia di Slesia, Fra Pietro & di nuo-
vo a Roma e Pio IX volle che fosse “incorporato” col nome di Fra
Pietro Danese o da Copenaghen in un altro convento dei riformati
francescani, quello del Ritiro di S. Bonaventura al Palatino.

Quest’ultima dimora ben si addiceva allo spirito del nostro ar-
tista: semplice e fraterna, posta in uno degli angoli pill incantati
di Roma, sul Palatino, offriva — ed offre tuttora — una defle visio-
ni piu belle della Citta Eterna e dei luoghi circostanti. Qui nell’a-
rea dell’infermeria, andata distrutta nel 1902, gli fu adattato uno
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studio perché potesse continuare la sua arte. E da «questa gran-
de stanza quadrata con le pareti completamente nude ed il soffit-
to a travi di legno ed il pavimento di pietra» si godeva uno degli
scenari pidl belli verso le sottostanti rovine ed i nostri luoghi:

«...vedi anche Frascati con le sue candidissime vigne e le
sue ville, in pin i Colli Albani, Monte Cavo, tutti coperti da al-
beri di castagno, tutto ¢ infinito in quel meraviglioso silenzio, si
sente solo ogni tanto qualche uccello che svolazza e le campane
in lontananza del monastero all’Aventino che suonano per il Ve-
spro... (Bergsge)».

Una delle prime tele di questi anni — cui faranno seguito una
lunga serie di opere, sempre a carattere sacro, destinate sia in Ita-
lia che all’estero — & la Gloria di S. Leonardo da Porto Maurizio
(1858), nel Convento di S. Maria delle Grazie, a Ponticelli; quin-
di, presenti nel Ritiro romano: La Trinita (1859) nella volta del
coro; nella chiesa un S. Francesco (1862), e nella sacrestia L’Im-
macolata con i Ss. Francesco ed Antonio (1862); il gia citato S.
Antonio (1867), riecheggiante un analogo soggetto dipinto del
Gozzoli all’Aracoeli; ed ancora due ovali del 1867 con un S.
Giuseppe ed un S. Leonardo da Porto Maurizio; ecc.

Invece fuori Roma ricordiamo: a. s. Cosimato presso Vicova-
ro, un trittico (1868) con i Ss. Francesco, Leonardo, e Caterina
eseguito in collaborazione del Monacelli; ed a Pofi, nel Frusina-
te, nella chiesa di S. Pietro Apostolo, La Regina degli Apostoli
tra i Ss. Pietro e Paolo, una bellissima tela datata 1869, che fe-
ce parte, insieme con quella dell’Immacolata con i Ss. France-
sco e Antonio, della Esposizione delle opere di ogni arte esegui-
te nel culto cattolico, tenutasi a Roma in concomitanza del Con-
cilio Vaticano, nel chiostro di Michelangelo della certosa di S.
Maria degli Angeli, nel 1870, qualche mese prima della caduta
dello Stato Pontificio.

E quest’ultimo fatto d’arme che segno I’inizio di Roma come
Capitale del novello Regno d’Italia fu, per Fra Pietro, uno dei
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momenti di maggiore strazio della sua vita — tramontava defini-
tivamente un’epoca e veniva umiliata una figura che gli era tan-
to cara, quella di Pio [X — e per i Frati, il campanello d’allarme
che preannunciava altre sciagure a scadenza piu o meno lunga.

Difatti all’occupazione di Roma doveva seguire da parte del-
lo Stato Italiano il decreto di Soppressione che spogliava i Reli-
giosi di ogni loro avere. I ordinanza porta la data del 29 giugno
del 1873 e venne applicata a partire del 1875: andarono cosi
confiscati i conventi della Custodia dei Ritiri di Pofi, Vallecorsa
e Vicovaro.

Stessa sorte tocco nel 1876 a quello romano al Palatino, che
costrinse buona parte dei Religiosi ad abbandonare I’eremo e |
rifugiarsi in un oratorio (S. Prisca) sull’ Aventino. ‘

Il Kiichler rimase — ma sicuramente volle rimanere — a S. Bo-
naventura insieme con uno sparutissimo nugolo di confrati che
finirono confinati in un’ala degli edifici mentre buona parte del
convento, compresa |’infermeria dove era lo studio di Fra Pietro,
fu data in abitazione ai secolari.

Da quegli anni sul convento romano inizid a pendere la mi-
naccia della completa demolizione, che in verita avvenne dopo
vari lustri d’incubazione, nel 1902, coll’abbattimento di gran‘
parte dei fabbricati. |

Un presagio, questo, che gia sentiva il buon Fra Pietro il qua- |
le davanti al timore di dover forzatamente lasciare 1’eremo, gia .
aveva provveduto a nascondere parte delle sue tele «cosi — come |
disse al Galschigt — non le potranno prendere. Dovranno ormai
accontentarsi dei miei vecchi pennelli e del mio cavalletto vuo-
to...»".

Quanto dolore in queste frasi che commentano la minacciata
distruzione del convento sul Palatino che era stato per lui, Fra
Pietro, il suo atelier, il suo rifugio, la sua dimora: ’

7 GALSCHIZT 1923 in CRIELESI 1999, pp. 102, 133.
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«Si, purtroppo i tempi cambiano, cosi anche qui rovesceran-
no tutto sottosopra, lo spirito della speculazione, il morbo di vo-
ler comandare ed il fanatismo vestito di diversi partiti politici
verranno anche qui, dove noi vediamo solo la natura e tutta la
sua meraviglia. Ma io tutto questo non lo vedro, ho gia vissuto
i miei tempi migliori...»%.

Eppure anche davanti a tanti travagli ed alle tentazioni per una
vecchiaia serena nella sua Danimarca, al riparo dell’incertezza
che regnava a Roma, Fra Pietro non lascid mai S. Bonaventura,
ribattendo a chi gli proponeva di pensare a tornare in Patria:

«...lo sono e rimango un semplice frate francescano, e come
avrei potuto adattarmi a vivere in una tenuta di campagna o nel
mezzo della moderna Copenaghen? [...). Qui in Italia é proprio
bello [...] Dio sa come andrebbe a finire, andando via di qui...».

Nel giugno del 1877, intanto dalla Madrepatria un ulteriore
segnale di stima ed affetto: gli fu riconosciuto il titolo di Mem-
bro della Reale Accademia di Danimarca e gli fu assegnata una
pensione annua per garantirgli il sostentamento in quei tempi
difficili.

skoekesk

Stimato ed ammirato da tutti, nella solitudine del Palatino,
lontano dagli schiamazzi del mondo, raccolse una sua scuola
con eccellenti scolari — come i minoriti Michelangelo Cianti da
Montecelio (1840-1923) e Bonaventura Loffredo da Alghero
(1830-1903)° — e ricevette parecchie personalita che trovavano
la sua esperienza e la sua metamorfosi artistica e religiosa piene
di un fascino particolare.

Tra queste visite, che divennero, specialmente per i suoi con-
nazionali, una vera e propria istituzione, meritano un accenno
quelle del poeta Winther, che fu tra i primi a salire al Palatino

8 BERGS@E 1877 in CRIELESI 1999, pp. 102, 119.
® A. CRIELESI 1999, pp. 109-111, figg. 42-43.
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(1855), dello scultore Nicolai Outzen Schmidt (1874-1877)',
dei pittori Jgorgen Roed (1862) e Axel Theofilus Helsted (1878),
di Frederik Christian Lund (1870-71 e 1874-75), che nell’ occa-
sione ci lasciarono degli splendidi ritratti di Fra Pietro. Quindi
quella della Famiglia Reale di Danimarca (1872) e dello stesso

A. KUCHLER, Scena di vita famigliare a Nemi, olio su
tela, (1837). Copenaghen, Thorvaldsens Museum

111 bozzetto in gesso dorato (1875), tramutato in marmo ed esposto
Copenaghen nel 1877, ¢ ora custodito nel Circolo Scandinavo.
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Andersen che gia il 1 maggio del 1861 — nel suo quarto ed ulti-
mo soggiorno a Roma — volle salire sul Palatino per visitare Fra
Pietro, il vecchio e caro Kiichler, I’amico che in luogo degli ono-
r1 e guadagni aveva scelto la vita raccolta e meditata del chiostro
di S. Bonaventura.

In quell’occasione, nel piccolo giardino del convento, all’u-
mile e bonario frate racconto una sua fiaba, La rosa piit bella del
mondo, e mentre la narrava, come ricorda 1’illustre favolista nei
suoi Diari:

«...I suoi occhi brillavano con uno sguardo aperto e sereno,
sembrava felice, mi sentivo stranamente commosso a causa del
cambiamento nella sua vita esteriore. Rose ed acacie fiorivano
attorno, il cielo era azzurro e trasparente, agili lucertole guiz-
zavano sulle mura dei palazzi imperiali...».

Il fascino di Fra Pietro e del suo chiostro sul sensibile novel-
liere fu evidente: allorquando Andersen nell’appartamento che
I’ospitava, all’ultimo piano sopra il Caffe Greco a Via Condotti,
compose la storia de La Psiche ebbe senza dubbio in mente sia
la mite e bonaria figura del frate pittore — analoga al protagoni-
sta della fiaba che, stimato scultore cinquecentesco, per amore,
si era votato alla Religione — sia I’incantevole contesto del Pala-
tino con 1’umile convento di S. Bonaventura, ove il frate

«...verso sera, al tramonto, apriva la finestra della sua cella
e vedeva sotto di sé la vecchia Roma, i templi in rovina, il pos-
sente ma estinto Colosseo, specialmente di primavera, quando
fiorivano le acacie, i sempreverdi, godevano tutta la loro fre-
schezza, sbocciavano ovunque le rose, limoni ed aranci splen-
devano, le palme oscillavano al vento, allora si sentiva com-
mosso e appagato come mai prima. La silenziosa, vasta campa-
gna romana si estendeva verso [ monti azzurrini coperti di neve
e profilantisi nell’aria come dipinti; tutto si fondeva, respirava
pace e bellezza: era, indistinto, un sogno, si, un vero sogno!...».

Ma tornando alle ultime attivita di Fra Pietro tra le mura del
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convento romano, sono da ricordare, tra altro, le 14 tele della Via
Crucis (1877) che andarono purtroppo distrutte — vivente anco-
ra I’autore — in un incendio sviluppatosi nella chiesa di S. Fran-
cesco a New York nella 31* Strada, ove erano state destinate; ed
ancora «...un piccolo quadro rappresentante il Beato Salvatore
da Horta dipinto e venduto da fra. Pietro» ed un altro raffigu-
rante S. Giuseppe: questi ultimi «...dipinti ed esitati da fra Pie-
tro...» per scudi 685.00.

E sempre 1'immagine del Santo Patriarca col Bambino — tema,
a partire da quella sua prima realizzazione del 1852 per I'altare di
Neustadt nella Slesia, tra i pil replicati — fu cronologicamente 1’ul-
tima sua pittura: «Imago s. Joseph ultima ipsius pictura fuit.. .».

Negli ultimi anni Fra Pietro, diventato quasi cieco, non atten-
dera che alla sacrestia, alla questua, all’orazione, «...e decrepi-
to non potendo piu stringere i pennelli e la tavolozza, stringeva
il Rosario, pregando Iddio, e la B. Vergine |...]. Tale fu Pietro,
umile ed ilare, devoto e laborioso, sconosciuto e visitato... ».

Mori il 16 febbraio 1886 nel suo amato eremo romano sul Pa-
latino: aveva 1’eta di 83 anni.

Orbene, se la produzione pittorica del Kiichler, ossia quella del
primo periodo, & facilmente collocabile nell’ambito dell’arte dane-
se dell’epoca — anzi n’¢ una delle espressioni pil tipiche ed esem-
plari —, che dire della successiva sua fase — quella nazarena, di Fra
Pietro, per intenderci — nata colla conversione al Cattolicesimo,
I’abbandono della vita civile ed il ritirarsi nella quiete dei chiostri?

A quale filone aggregare quest’ultima e vasta produzione che
copri ben la meta della vita artistica del Kiichler ed in cui il Pe-
rugino e la maturita di Raffaello furono gli esempi piu determi-
nanti e le dottrine nazarene e la «semplicita, attraverso la quale
passa la vera bellezza» 1 piu alti ideali?

Nel panorama culturale europeo Iarte del nostro frate pittore
— distanziatasi dagli altri “nazareni” danesi (J. L. Lund, Adam
Miiller, Heinrich Eddelien, ecc.) ed estranea al purismo accade-
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mico imperante a Roma (Minardi, Fracassini, Balbi, ecc.) — si
puo cogliere come un’esperienza a sé, assimilabile soltanto a
quella degli artisti tardo-nazareni di matrice o tendenza tedesca
— pittori e scultori —, come le tante volte citati Franz von Roh-
den, Flatz, Achtermann, cui aggiungere 1’ungherese Szoldaticz,
la “terziaria francescana” Eugenia Pignet, Albert de Rohden,
ecc. (un lungo elenco di nomi sino a confinare con quello di Lu-
dovico Seitz), in cui il pregiato credo artistico s’innestava diret-
tamente su quello religioso che, in sostanza, n’era la linfa segre-
ta e vitale e la vera forza generatrice.

In questi artisti — esclusivamente e fortemente cattolici anche
nei temi adottati — la componente della “religione romana”, che fu,
¢ lecito ricordare, il fondamento dell’arte e del pensiero nazareno,
¢ la parte sostanziale e dominante nelle loro opere, elemento che &
completamente assente, ad esempio, in quelle degli artisti nordici
emuli del Mistico di Lubecca, in cui traspaiono il messaggio di un
altro credo cristiano a volte ridotto ad un puro fattore estetico.

E per sottolineare quanto fossero unanimi le idee di vita inte-
riore di questi artisti cattolici, accomunati da si alti ideali di Fede e
di Pieta cristiana, basta citare una frase tratta da una lettera!! di uno
di loro, Achtermann, — «... Il mio atelier é il mio eremo, io sono
povero, da cinque anni non guadagno un bajocco, ma io mi ralle-
gro della mia poverta [...] ora sono, grazie a Dio, del tutto libe-
ro...» — e paragonarla ai principi del Kiichler ed altri, per capire co-
me avessero tutti — concordemente tutti — elevato I’ Arte ad unico
tramite per colloquiare con 1’ Assoluto e la “Poverta o Semplicita
evangelica”, ravvisabile anche nella maniera pittorica adottata, a
preziosissimo ed indispensabile veicolo per raggiungerLo.

""E. WICHER, Wilhelm Achtermann (1799-1884). Ein nazarenischer
Bildhaeur Westfalens. Miinster, 1993, p. 93. Cfr. F. PELUSO, Wilhelm Ach-

termann. Uno scultore nazareno a Rocca di Papa. Rocca di Papa 1999, p.
51. Cfr. CriELESI 2000, pp. 614-617.
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La risposta dei cattolici al monumento a Giordano Bruno

San Gioacchino in Prati la chiesa
che riparo I’offesa a Leone XIII

ANTONIO D’ AMBROSIO

1120 settembre 1870 con I’occupazione di Roma da parte del-
le truppe italiane al comando del generale Raffaele Cadorna ave-
va fine il potere temporale della Chiesa. L'Urbe era solenne-
mente proclamata dal parlamento nazionale capitale del Regno
d’Italia.

La “Breccia di Porta Pia” concludeva un travagliato processo
storico- politico che aveva coinvolto intere generazioni, in un
anelito di idealita risorgimentali e patriottiche entrate nelle co-
scienze di una societa, almeno nelle classi piti evolute, matura
per uno Stato liberale e unitario.

Il passaggio dal governo pontificio a quello laico avvenuto
manu militari innesco reazioni durissime con una totale conflit-
tualita fra le due istituzioni. La Questione Romana si sarebbe ri-
solta solo nel 1929 con i Patti Lateranensi.

Pio IX, Giovanni Maria Mastai-Ferretti, ultimo «Papa Re», si
ritird nel palazzo del Vaticano, accreditando agli occhi del mon-
do I'immagine dell’inerme prigioniero vittima della sopraffazio-
ne subita con la forza delle armi. Il suo successore Papa Leone
XIII, Gioacchino Pecci, segui nei confronti del governo italiano,
soprattutto nei primi anni del pontificato, la linea tracciata da Pio
IX, per nulla condizionato dagli atteggiamenti anticlericali dei
“piemontesi”.

Il piu grave attacco al papato avvenne il 9 giugno 1889 in
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Roma, 9 giugno 1889 piazza Campo de’ Fiori. Inaugurazione del
monumento a Giordano Bruno, I’ex frate eretico e apostata arso vivo
sul rogo il 17 febbraio 1600, sotto il pontificato di Clemente XIII,
Ippolito Aldobrandini. (Foto tratta dal negativo n. X A2058 conservato
presso il Gabinetto comunale delle stampe e Archivio fotografico)
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piazza Campo de’ Fiori con I’inaugurazione del monumento a
Giordano Bruno, eretto sul luogo stesso dove il frate eretico e
apostata il 17 febbraio 1600, sotto il pontificato di Clemente
XI1II, Ippolito Aldobrandini, fu arso vivo a causa delle sue idee.
Nel libro «Storia dei Papi» di Saba e Castiglioni, Ed. Utet, 1945,
pag. 378, sulla condanna al rogo del filosofo di Nola, si legge:
«L’esecuzione passo quasi inavvertita per i contemporanei. In-
vece per i liberi pensatori e i framassoni della fine del secolo
scorso, Giordano Bruno assunse a simbolo di lotta contro il pa-
pato e la Chiesa cartolica: gli eressero un monumento nel 1889
sul luogo del supplizio e lo commemorarono come il vindice di
ogni liberta ed umano invilimento. I suoi tardi esaltatori onora-
rono in lui non tanto la scienza, quando il settario anticlerica-
le».

Nel 1876, mentre era ancora in vita Pio IX, si costitui il co-
mitato per la raccolta dei fondi da destinare alle spese della sta-
tua. Nel 1887 il monumento era pronto. L'11 dicembre 1888 il
Consiglio comunale di Roma, a conclusione di una tempestosa
seduta, stabili di concedere il suolo nella piazza di Campo de’
Fiori ove I’opera sarebbe stata eretta. “L’Osservatore Romano”
il giorno dopo la decisione dell’assemblea capitolina, pubblico
uno sferzante commento: «E cosi ier sera il Consiglio comuna-
le di Roma ha concesso ’area a Campo de’ Fiori pel monumen-
to a Giordano Bruno. Cio vuol dire che nella citta dei Papi si in-
nalzera in marmo un perpetuo sfregio contro di essi; cio vuol di-
re che a tutta la gazzarra in cui si avra da sfogare I'odio della
piazza contro il Vaticano, é assegnato dall’autorita un punto
stabile di convegno».

L’inaugurazione della imponente scultura con ’ex frate av-
volto nel saio e lo sguardo accusatore in direzione dei palazzi
pontifici ebbe luogo il 9 giugno 1889.

Piazza Campo de’ Fiori era affollata. I dimostranti avevano
raggiunto Roma da varie parti d’[talia. Nel piazzale della stazio-

201



o . LR -t & o,
La cupola traforata di stelle di San Gioacchino in Prati. Per-a
copertura esterna furono usate per la prima volta negli edifici sacri
lastre di alluminio, lega tanto leggera quanto resistente.
Sulla sommita della lanterna svetta un grande ostensorio
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ne Termini la gente attendeva di mettersi in marcia. Le cronache
giornalistiche testimoniano la realta di un raduno di proporzioni
considerevoli. 1970 fra bandiere tricolori con lo stemma sabau-
do, vessilli, labari, gagliardetti delle logge massoniche, di asso-
ciazioni laiche e di liberi pensatori. 97 bande musicali suonava-
no ’inno di Garibaldi, quello di Mameli, la Marsigliese e la
Marcia Reale. Davanti al Palazzo delle Esposizioni, a meta di
via Nazionale, 1’ex prete veronese Gaetano Trezza pronunciod un
discorso su Giordano Bruno — come stigmatizzo la “Civilta Cat-
tolica”, rivista dei Gesuiti,— «pieno di satanico odio contro il cat-
tolicesimo, il papato e il sacerdozio». Ancora “Civilta Cattolica”
sostenne che 1’alta direzione delle «feste in onore dell’apostata
di Nola» era opera della massoneria, complice connivente Fran-
cesco Crispi, presidente del consiglio dei Ministri in carica.

11 discorso ufficiale fu tenuto da Giovanni Bovio, filosofo,
deputato al Parlamento, che, pronuncio, tra I’altro, queste lapi-
darie parole: «Reca dolore al papato meno il venti settembre che
il nove giugno: quella data fu una conclusione, questa e un prin-
cipio di un’altra eta». Nonostante i timori di possibili disordini,
la manifestazione si svolse pacificamente.

La condanna della Chiesa nei confronti del governo italiano
per la profanazione della citta santa con il “monumento dell’ol-
traggio”, fu fatta dallo stesso Papa, nel corso del concistoro se-
greto convocato il 30 giugno 1889, appena ventun giorni dopo
lo scoprimento\della statua. L’allocuzione leonina fu una requi-
sitoria vibrante di sdegno, un j’accuse incalzante, in cui il Vica-
rio di Cristo lancio la sua condanna ai responsabili della grave
ingiuria ai valori della religione cattolica. Riportiamo alcuni
passi del discorso pontificio:

«Di fronte a si indegno attentato, Noi, posti a capo di tutto il
gregge di Cristo, custodi e vindici della religione, protestiamo
altamente e per lo sfregio che Roma ha patito e per I’ignomi-
nioso oltraggio alla santita della fede cristiana; e colla voce
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della pin alta riprovazione e disdegno denunciamo al mondo
cattolico il sacrilego fatto. Senonché dall’oltraggio medesimo —
prosegue il Santo Padre — egli ¢ dato pur ricavare utili insegna-
menti. Imperocché si fa quinci sempre pitt manifesto, se colla di-
struzione del principato civile siansi quetate le ostilita, o non
vadano anzi diritto a ben altro, come ad ultimo scopo, cioé ad
abbattere lo stesso potere spirituale dei Papi, ed a svellere dal-
le radici la fede cristiana. Si fa manifesto egualmente, se nel ri-
vendicare i diritti della Sede Apostolica siamo Noi mossi da in-
teressi umani, o non abbiamo anzi in mira la liberta dell’apo-
stolico ministero, la dignita del Pontefice, e la stessa prosperita
vera d’Italia.

E finalmente si rende piu palese che mai — afferma perento-
rio Leone XIII — qual valore abbiano, e a che siano riuscite tan-
te e si ampie promesse ed assicurazioni, di cui furono larghi nei
primi momenti. Gli onori e le molteplici guise di venerazione,
onde si disse di voler circondare il romano Pontefice, si muta-
rono, a poco a poco, in offese ed ingiurie gravissime: prima fra
tutte, pubblica e permanente, il monumento di un uomo malva-
gio e perduto. E questa citta, che si diceva sarebbe stata sempre
la Sede gloriosa e sicura del romano Pontefice, si vuole invece
che addivenga il centro di una nuova empieta, dove la ragione
umana, quasi uguagliata a Dio, abbia culto assurdo e procace».

L’allocuzione concistoriale di Leone XIII ebbe un’eco pro-
fonda, scosse le coscienze dei cattolici di ogni continente, che si
strinsero spiritualmente intorno al Capo della Cristianitd, al suo
grido di dolore per il “feticcio di Campo de’ Fiori”. Espressioni
di solidarieta, messaggi di devozione, attestati di filiale fedelta,
non sembravano sufficienti a mitigare I’offesa inflitta al Vicario
di Cristo.

Poco pit di un anno dopo la collocazione della scultura del-
I'ex frate di Nola, esattamente il 16 agosto 1890, il tradizionale
ricevimento del Papa in Vaticano per la festivita di San Gioac-
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chino, suo giorno onomastico, fu 1’occasione perché il Santo Pa-
dre esprimesse un desiderio intrattenendosi in cordiale conver-
sazione con un gruppo di ospiti: edificare una chiesa dedicata a
San Gioacchino nel nascente rione Prati di Castello. L aspira-
zione di Leone XIII diffusasi rapidamente ebbe una favorevole
accoglienza tra i cattolici. La chiesa sarebbe stata costruita con
le oblazioni dei fedeli di ogni nazionalita. Un dono da offrire al
Papa in occasione del suo cinquantesimo di sacerdozio e di epi-
scopato.

Nell’anno successivo, il 1° ottobre 1891, fu posta la prima
pietra della nuova casa di Dio. Fu lo stesso Pontefice ad appro-
vare il relativo progetto, affidandone 1’esecuzione al suo ideato-
re ingegnere Raffacle Ingami, mentre 1’abate francese Antonio
Brugidou ebbe ’incarico della direzione dei lavori. In preceden-
za, il 25 aprile 1891, 1’abate aveva acquistato il terreno al prez-
zo di centotrentacinquemilatredicilire. Sempre per iniziativa del
religioso d’oltralpe, era stato rivolto un appello ai cattolici di tut-
to il mondo perché finanziassero integralmente il tempio, come
sottolinea Padre Ezio Marcelli, autore della esemplare guida sto-
rico-artistica “San Gioacchino in Prati chiesa pontificia”, edita
dai Padri Redentoristi. Ai figli di Sant’Alfonso, Leone XIII con
Motu Proprio del 20 luglio 1898 aveva assegnato la cura spiri-
tuale della nuova chiesa.

Significativa 1’adesione dei cristiani all’invio di denaro. Ven-
tisette Nazioni risposero all’appello. 14 Paesi assunsero addirit-
tura I’'impegno di adornare altrettante Cappelle, come ricordano
nella chiesa i nomi degli Stati sottoscrittori, di cui diamo I’elen-
co: Brasile, Portogallo, Baviera, Polonia, Canada, Inghilterra,
Stati Uniti, Spagna, Francia, Italia, Belgio, Olanda, Irlanda e Ar-
gentina. San Gioacchino in Prati fu elevata a Parrocchia il 1°
giugno del 1905 da Papa San Pio X, mentre 55 anni dopo il Bea-
to Papa Giovanni XXIII, il 12 marzo 1960, la insignira del tito-
lo cardinalizio.
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Le vicende legate alla realizzazione della chiesa hanno il sa-
pore di un’odissea. L’abate Brugidou si dimostrd inadeguato al-
Pincarico che si era assunto. Megalomane quanto testardo, dis-
attese le direttive del Santo Padre, giungendo a costruire nel sot-
tosuolo della chiesa, la cripta, cio¢ un secondo tempio. Il Papa
aveva ammonito invano sul pericolo della vicinanza del Tevere.
Nel marzo del 1893 il progetto fu portato a termine. Nel 1896 la
prima grave inondazione del fiume provoco danni ai sotterranei,
che da allora hanno subito diverse trasformazioni: auditorium,
cinema, teatro. Leone XIII in data 20 luglio 1898, un mese pri-
ma dell’inaugurazione di San Gioacchino avvenuta il 20 agosto,
fece il punto con un Motu Proprio sulle alterne vicende della co-
struzione del tempio.

Espressa viva gratitudine per la generosa partecipazione dei
fedeli alla raccolta dei fondi, dichiaro il suo rammarico per i ri-
tardi accumulati dai lavori imputandoli «alla gestione di tutta
I'impresa che si svolse in maniera storta e disordinata». «Per
questo — prosegue il Papa — incaricammo di occuparsi del pro-
getto il vescovo Giuseppe M. Costantini, e mettemmo alla dire-
zione della chiesa il sacerdote Ippolito Onesti riservando a Noi
il completamento dell’opera e i debiti da cui essa era gravata».
Sottolineando di aver designato i membri della Congregazione
del Santissimo Redentore all’amministrazione e alla direzione
della chiesa, Papa Pecci cosi conclude il suo Motu Proprio: «Ma
stabiliamo e dichiariamo che tanto la chiesa quanto le opere an-
nesse, di qualsiasi genere siano, sono di diritto proprio e perpe-
tuo Nostro e dei Nostri successori nel pontificato». Questo spie-
ga la ragione per cui San Gioacchino & definita “chiesa pontifi-
cia”, appartenendo al Papa. L’aggiunta della grandiosa cupola in
lastre di alluminio al progetto originario che non la prevedeva
decisa autonomamente dall’abate Brudidou, fece saltare i conti
e i tempi di lavorazione. La chiesa doveva essere consegnata per
il giubileo episcopale del Santo Padre, che sarebbe stato festeg-
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giato il 19 febbraio 1893. Nonostante i ritardi, il vecchio Ponte-
fice poté vedere completata I’opera. L’inaugurazione avvenne il
20 agosto 1898.

Nella Roma di fine Ottocento fu forte la curiosita per un tem-
pio di cui tanto si parlava. La sua facciata era rivolta verso la sta-
tua del “filosofo di Nola”, da cui distava, in linea d’aria, 1.600
metri. 11 fatto, poi, che per la copertura esterna della cupola di
San Gioacchino fosse stata usata per la prima volta una lamiera
in alluminio e dello spessore di mm. 1,3, una lega di peso mini-
mo e alta resistenza, aggiunse ulteriore motivo di attrazione € di
richiamo. L’intera operazione, quanto mai delicata e complessa,
fu ultimata nel 1887.

La cupola & doppia ed ha un’ossatura in ferro. E traforata da
grandi stelle di cristallo a colori che fanno piovere abbondante
luce sulla cupola interna dipinta in azzurro, dalla quale decine e
decine di stelle pitl piccole la effondono dentro il tempio, con ef-
fetti suggestivi. Ha un’altezza complessiva di cinquantasette
metri. In cima alla lanterna, un imponente ostensorio esalta la
specificita di San Gioacchino: I’adorazione eucaristica fra le na-
zioni cattoliche.

Come fu accolta dalla critica d’arte San Gioacchino in Prati?
I giudizi furono controversi. Non poteva essere altrimenti, tenu-
to conto del carattere ibrido della costruzione. Nella chiesa si
fondono lo stile rinascimentale, il barocco, il romanico e il goti-
co. Gli interni del tempio, tuttavia, sono splendidi. Basti consi-
derare che i Padri Redentoristi chiamarono per i lavori di pittu-
ra, di scultura e di decorazione le pill quotate firme dell’ultimo
Ottocento: Eugenio Cisterna, Silvio Galimberti, Virginio Monti,
Giovanni Gagliardi, Michele Tripisciano, Attilio Palombi, Cesa-
re Cappabianca. Il progettista ingegnere Raffaele Ingami fu tac-
ciato di eclettismo, di purismo troppo spinto.

Tra valutazioni diverse e contrastanti, ci appare equilibrata
1’opinione di Luciano Zeppegno, illustrata nel libro “I Rioni di
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Roma”, Newton Compton Italiana, Roma 1978, che alla pagina
1050 esprime un parere obiettivo: «Vorrei ristabilire la verita
dei fatti: é vero, la chiesa é pretenziosa e stilisticamente ibrida;
pero e anche uno fra i primissimi esempi di architettura e deco-
razione nei quali non si rinneghino, dopo le rigide ondate anti-
barocche dell’eta neoclassica e dell’ Ottocento romantico, gli in-
segnamenti preziosi del Barocco. (...) Non ¢é bella, quindi, né
importantissima: ma va notato il tentativo di utilizzare — e non
sempre male — quegli insegnamenti dell’arte barocca che erano
stati rinnegati fino a pochi anni prima. Il gusto per le doppie cu-
pole, per la ricchezza e la varieta degli ornamenti, se non altro
in massima parte anti-accademici, non concederanno forse a
questa chiesa un posto di riguardo nei trattati di storia dell’ar-
te, ma giustificheranno un po’ di attenzione sia da parte dei ro-
manisti che vogliono conoscere ogni piega riposta della propria
citta, sia di coloro che vogliono approfondire il mondo un po’
misterioso dell’arte durante la transizione fra il secolo scorso e
P’attuale; vale a dire in uno fra i suoi periodi pin ambigui e pin
difficili».

Al di 1a dei pareri degli esperti d’arte, San Gioacchino in Pra-
ti tocca I’anima dei fedeli, raggiungendo il fine spirituale della
chiesa: il trionfo dell’eucarestia. Il grande mosaico disegnato da
Virgilio Monti sulla facciata, che si stende per tutta la larghezza
della navata centrale intitolato, come ricorda la scritta sottostan-
te, “L’adorazione riparatrice del mondo cattolico”, riassume il
carattere del sacro edificio. Nel mezzo, sopra un altare, & espo-
sta all’adorazione 1’ ostia consacrata, circondata da angeli in pre-
ghiera. A sinistra, il Papa Clemente VIII, in abiti e insegne pon-
tificali, adora in ginocchio. Sulla destra, Leone XIII invita alla
preghiera eucaristica i fedeli delle cinque parti del mondo, rap-
presentate dalle cinque figure femminili, che, in primo piano e
da sinistra a destra, indicano rispettivamente 1’Asia, 1’ Africa,
I’Europa, I’Oceania e I’ America.
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Ci siamo soffermati sul contenuto del mosaico perché, come
documenta con acute argomentazioni tecnico-scientifiche Mario
Blanco nella sua avvincente pubblicazione “Giulia Cerasi di
Colloredo, Contessa di Monterado”, San Gioacchino ¢ stata
ideata anche in funzione della sua simbologia astrale all’interno
e all’esterno del tempio. Chiarificatrice, al riguardo, la prefazio-
ne a questo saggio di Blanco scritta dal Padre Vincenzo Ricci,
negli anni novanta Parroco della chiesa di via Pompeo Magno.

Comunque si vogliano giudicare i fenomeni ottici all’interno
e all’esterno della chiesa, & un fatto che la facciata di San Gioac-
chino sia rivolta a sud-sud est. Il sole, quindi, batte sul mosaico:
I’ostensorio e la bianca ostia, cosi come gli altri quattro quadri
dei santi presenti nella incisiva raffigurazione, hanno il fondo
d’oro. Nella tarda mattinata delle giornate luminose per effetto
della luce abbagliante scompaiono le figure dei santi, acquistan-
do, invece, particolare rilievo il simbolo supremo della cristolo-
gia. Il culmine di questo fenomeno avviene quando il sole € in
parallelo con I’asse della chiesa. Per poterlo osservare occorre
mettersi di fronte al portale del tempio: quando il sole & «basso»
(durante i mesi invernali) ad una certa distanza (sul marciapiede
opposto); mentre, con il sole “alto”, occorre avvicinarsi all’in-
gresso di S. Gioacchino.

La simbologia astrale si ripete anche nell’interno del tempio.
11 trono eucaristico ricoperto da una lamina d’oro, dono dei cat-
tolici francesi, che si trova in una buia abside, a 49 metri dal-
I’entrata, nei giorni del solstizio d’inverno (22 dicembre) si “ac-
cende” con la luce del sole. I raggi passano attraverso la vetrata
del “rosone”, e sono come un grande riflettore. Entrando, I’at-
tenzione & richiamata dalle 14 Cappelle, espressione eloquente
dell’universalita cattolica.

Lo stesso Giovanni Paolo II il 7 febbraio 1982 in visita pa-
storale nella parrocchia dedicata al padre di Maria Vergine si
commosse adorando il tabernacolo polacco. I quadro centrale

209



ritrae nella parte superiore il trono della Madonna di Czestocho-
wa. Mentre il Santo Padre era raccolto in preghiera, le suore po-
lacche della Risurrezione intonarono un canto mariano nella lin-
gua materna. Papa Karol Wojtyla era estasiato. Sollevando le
braccia dira: «Questo non me lo sarei aspettato!». E il medesimo
sentimento che inonda I’animo dei frequentatori di San Gioac-
chino in Prati, in cui da un secolo i Padri della Congregazione
dei Missionari Redentoristi orientano le coscienze, secondo gli
insegnamenti del loro fondatore S. Alfonso M. de’ Liguori, ve-
scovo e dottore della Chiesa e le direttive di Papa Leone XIII
Gioacchino Pecci.

SOCIETAS SXI-APOSTOLORUM }
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Della seta e altro

FaBi1O DELLA SETA

Tra le mie vecchie carte risalenti al tempo in cui intraprende-
vo, col dichiarato scopo di divertire un po’ le mie figlie, la mia
avventura dialettale romana, trovo due sonetti che non hanno
trovato posto nella raccolta “Roma in valigia”, apparsa in libre-
ria sono ormai quasi due anni. Li riproduco qui appresso.

«NA STORIA DE FAMIJA

I
Quer papa Sisto Quinto, rugantino
e arquanto tosto, come é riferito,
ciaveva for de porta un ber giardino
co’ tre cipressi e un cilieggio fiorito.

Pe’ staje appresso a ‘sta gran meravija
lui aveva incaricato su’ sorella,

che curava I’affari de famija

e je faceva in pin da sentinella.

Pin o meno la, verzo Porta Maggiore,
ce passeggiava pure un certo amico,
un giudio venezziano, un gran signore,

che se portava appresso un po’ de bachi

dannoje da magna’ foje de fico,
facennoli sarta’ come imbriachi.
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I

Ereno vermi, quelli, un po’ speciali,
che faceveno un filo lungo lungo,

un fir de seta, inzomma, ve ciaggiungo,
per cui necessitava capitali

quer venezziano ebbreo, Meir Maggino.
E Sisto Quinto, gnente affatto tonto,
dopo essese fatto quarche conto,

je disse: “Ecchete qua un ber mijoncino,

da adesso in poi saremo in societa,
per cui, si ce sara guadambio o perdita,
Jaremo a mezzi, come Dio vora”.

Cosi qui a Roma se produsse seta
attraverzo ‘st’inzolita accomandita.
E nacque la famija Della Seta».

L’accostamento del mio cognome alla vicenda cinquecente-
sca di Meir di Gabriel Magino, ebreo veneziano, & dovuto a un
suggerimento di Attilio Milano, risalente al tempo, mi sembra,
in cui attendevamo alla pubblicazione del terzo volume dei So-
netti (postumi) di Crescenzo Del Monte.

Attilio Milano era storico estremamente documentato, infati-
cabile perlustrarore di archivi, come attestano, fra 1’altro, le nu-
merose lettere che mi scrisse, e che sono state da me affidate,
con molte altre, al Centro Bibliografico dell’Unione delle Co-
munita Ebraiche Italiane. Non mi risulta, peraltro, che quel suo
suggerimento (un indizio, diciamo, forse neppure un’ipotesi) ab-
bia trovato posto in nessuna delle sue opere. Vi sono perd acco-
stamenti, sia pure appena accennati, sia nella sua “Storia degli
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ebrei d’Ttalia” (Torino, 1963), nel cui Indice dei nomi e dei luo-
ghi, alla voce Della Seta si rimanda per ’appunto al Magino; e
sia nell’altra sua opera capitale, “Il ghetto di Roma” (Roma,
1954), dove I’accostamento c’e, seppure non del tutto esplicito
(cfr. pp. 81-82).

E del resto la questione se i Della Seta risalgano o meno al
veneziano Meir Magino non riveste grande importanza, se non
per i molti rami della famiglia, che vogliano attestare la propria
presenza in Roma gia dalla fine del XVI secolo.

Puo invece rivestire qualche interesse, o diciamo soltanto cu-
riosita, approfondire la figura di questo strano tipo d’inventore,
o ciurmatore probabilmente, e i suoi rapporti con il pontefice Si-
sto Quinto. E questo almeno in parte possiamo fare sulla scorta
di quanto egli stesso, il Magino, ebbe a scrivere in un suo libro
rivolto a spiegare in che cosa consistesse la sua piu importante
invenzione, e quali fossero gli utili e i privilegi che ne sarebbe-
ro derivati. E incominciamo dal frontespizio, che gia si presenta
anticipatore di fatti mirabolanti.

«Dialoghi di M. Magino Gabrielli, Hebreo Venetiano, sopra
I’utili sue inventioni circa la seta. Ne’ quali anche si dimostrano
in vaghe Figure Historiate tutti gl’effercitij, & instrumenti che
nell’ Arte della Seta fi ricercano. Con privilegio, IN ROMA, per
gli Heredi di Giovanni Gigliotti, 1588».

Segue a tutta pagina un grande ritratto di Sisto Quinto, con a
fronte una dedica magniloquente nel duplice intento d’illustrare
la magnanimita dello intestatario e il multiforme ingegno del suo
protetto.

«ALLA SANTITA DI NOSTRO SIG.RE SISTO QUINTO

L’ampi privilegij concedutimi dalla Santita Vostra, e con ’'e-
sempio di lei da tanti Principi ancora, m’hanno finalmente fat-
to risolvere di non tener pin celati al Mondo gl’utilissimi secre-
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ti miei, circa il far due volte I’anno la Seta, & il migliorarla nel-
l'uno & nell’altro raccolto quasi cento per cento. I quali, accio
che possano esser meglio intesi dai meno intendenti, ho con
molta mia spesa figurati nel presente libro tutti gl’instrumenti,
& esserciti], che vi intervengono (...) Supplico dunque humil-
mente la grandezza sua a prendere in grado questo mio ardire,
non riguardando alla bassezza dell’ offerente benché sia della
legge di Moise; ma (secondo il suo costume) all utilita univer-
sale nella introduttione di cosi ricco essercitio; che per divina
clemenza pare a punto, che sia stato riserbato al felicissimo Re-
gno suo, sotto al quale tanto pitt commodamente vi si potra at-
tendere, quanto piii che in altri tempi mai (mercé della S. V.) go-
diamo tutti tranquilla pace, incorrotta justitia e larga abondan-
za; cosi Dio prosperi lungamente i suoi gloriosi pensieri, onde
il Popolo vive securo da ogni perturbatione, e felice.
Humilissimo & indegno servo Magino Hebreo».

Segue, in latino prima e poi in italiano, il testo del privilegio
concesso addi 4 luglio del 1587, terzo del pontificato di Sisto, a
firma di Tomaso Tomasi Gualterutio. E un privilegio che garan-
tisce al Magino protezione legale in ordine allo sfruttamento del-
I'invenzione, e, com’¢ giusto, adeguati guadagni. Tutto questo
per la durata di sessant’anni, durante i quali il Magino e i suoi
discendenti potranno vivere fuori delle mura del ghetto, la cui
recinzione era stata disposta nel 1555 da Paolo Quarto; e sara
questa, se non la sola, la piti importante eccezione a un triste sta-
to di cose che si protrarra fino a tutto il XVIII secolo e oltre.
Ma non finisce qui la lungimirante introduzione al corpo vivo
dei mirabolanti segreti. C’¢ ancora un cantico in lingua ebrea di-
retto a onorare il sommo pontefice, opportunamente accompa-
gnato da una traduzione, opera d’un tal SebastianoTellarini, in
ottava rima italiana. Ne riportiamo, a edificazione del benigno
lettore, le prime due.
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«Pastor santo e sublime, al cui cospetto
sette volte m’inchino, e a terra l’occhi

piego per riverenza a tanto obietto,

che sol co’ I’ombra fa ¢’huom mai trabocchi.
Se non potran capir nel mio intelletto

I'alte tue lodi, almen fia pur, ch’io tocchi
parte nel mio cantar de la tua gloria,

suoni ‘l resto la fama, ed ogni historia.

Sisto ¢ il tuo santo nome, che a spavento
solo de’ rei sen vien dal’alto Monte,

dov’é 'alma tua impresa, che argomento

fa chiaro al mondo, de [’opre tue conte,

u’ par che il Leon ruggia, e resti intento
trar virtu dalla Stella, e d’haver pronte
I’unghie per punir gl’empi, e a i buoni i premi
porger co’ frutti suoi dolci, e supremi».

Non manca, pitt avanti, un pur delicato accenno alla splendi-
da villa che il Pontefice possedeva nei pressi della basilica di
Santa Maria Maggiore, e alla quale si perveniva, partendo da
Trinita de’ Monti, attraverso la via Sistina, che ha conservato
soltanto in parte il suo nome. E su quella villa non per nulla ave-
va posto gli occhi Magino per allogarvi i suoi bachi, e con essi
tutte le attrezzature per le successive lavorazioni, confidando
nell’appoggio e nell’amiciza della padrona di casa, donna Ca-
milla Peretti, del papa Sisto Quinto sorella. La zona, all’epoca,
era ricca di orti e giardini

«in mezzo a cui, come piu eletto germe,
siede la vigna tua, ch’adduce scorno

a quante vede il Sol per meraviglia,
che di flagranza il Libano somiglia».
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Il risultato dell’intraprendenza del nostro Magino fu che
donna Camilla divenne sua socia nell’industria che si accingeva
a fondare, mettendo a disposizione la villa come proprio appor-
to di capitale, in attesa dei frutti che sarebbero stati divisi equa-
mente a meta: e il tutto venne debitamente formalizzato me-
diante una donazione inter vivos rogata dal notaro Cavallucci ai
10 di luglio 1587. Ad evitare qualsiasi interpretazione malevola,
il Magino volle rendere espliciti coram populo i motivi che ave-
vano portato alla stipula: ob amore et dilectionem quibus ipse
Maginus prosequitur eamdem ill. mam dominam Camillam.

Ma ¢ tempo ormai di passare all’illustrazione vera e propria
della materia, cosa che il Magino fa rivolgendosi ai benigni let-
tori con parole sue proprie, che ci permettiamo di rendere pit
agevoli alla comprensione del lettore contemporaneo.

«Il mese di febbraio, col crescere della Luna, si ponga una
meta dei semi in una doppia caraffina di vetro; e questa caraffi-
na verra poi posta dentro una capace scatola, insieme a salnitro,
una quantita tale che circondi da ogni parte la caraffina. Cosi
preparata la caraffina verra posta in una cantina, o in altro luogo
ugualmente fresco, ma non umido, fino al momento in cui gli al-
beri gelsi presenteranno i germogli delle seconde foglie, che fi-
no ai nostri giorni sono rimasti inutilizzati. Si prenderanno poi
questi semi, e si esporranno al caldo secondo il solito; la notte
invece nelle cocozze secche. 11 tutto riuscird felicemente, e se ne
ricavera la seta fina e pulita con fatica minore, e dieci giorni pri-
ma di quanto si ¢ fatto finora».

Abilissimo propagandista di se stesso e del suo prodotto, il
nostro Magino trova il modo, a questo punto, di offrire un suo

ritratto — che & poi il primo di tutta una serie —, € di denunciare
la sua giovane eta — appena ventisette anni —, il tutto inquadrato
in una corona d’alloro, con angeli svolazzanti a sostenere gli
strumenti necessari per le sue pratiche, dei quali il prezzo, alme-
no in questa sede, viene taciuto.
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E non questo soltanto. L’incarico di tessere il suo panegirico
viene affidato a due terze persone, il signor Giulio Cesare, mer-
cante di Napoli, e il signor Horazio, romano, uomo d’affari non-
ché letterato, ai quali & dato di pronunziare parole che la mode-
stia impedirebbe al Magino di dire. Poiché a questi due valen-
tuomini le di lui invenzioni «sembrano utilissime e ammirevoli
tanto da potersi annoverare fra le pill importanti che mai siano
state trovate; e il loro inventore sembra da figurare fra i pili gran-
di e ragguardevoli Ebrei che mai siano discesi dal savio Re Sa-
lomone, con la sola eccezione dei santi e prediletti da Dio che
sono nati da quel popolo; al punto che meriterebbe costui di es-
sere riconosciuto ¢ lodato per quel pubblico benefattore che ef-
fettivamente sara».

Meraviglia delle meraviglie, come si vede. Senza contare che
testimoni oculari dei prodigi conseguenze dell’invenzione sono
stati personaggi preclari, in primo luogo “I’eccellentissima Si-
gnora Camilla Peretti, sorella di S.S., gli Eccellentissimi Amba-
sciatore e Ambasciatrice di Spagna, ¢ altri molti illustri”, e per-
sino, prosegue I’ottimo Horazio, «la mia consorte, che, come sa-
pete, ogni anno si diletta di far qualche poco di seta, ed e molto
curiosa di queste cose, per amor della quale mi sono in un certo
modo intrinsicato con I’Hebreo...».

11 discorso procede spedito, non si dice divertente, per molte
pagine, perché il nostro Magino, sia pure per interposte persone,
guanto a chiacchiere non la cede a nessuno, per avvalorare la
portata delle sue invenzioni — non soltanto quella riguardante i
bachi da seta, ma anche altra, concernente la politura di vetri e
cristalli; — nonché per mettere in risalto ad abundantiam la va-
stita della sua cultura, soprattutto; sempre, nel settore invenzio-
ni.

«Bella e necessaria per il comodo nostro fu I’invenzione del-
le Terre e Cittadi, di cui fra i Greci il primo fu il Re Cecrope
d’ Atene; benché io credo che molto innanzi a lui Giove Belo le
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ritrovasse in Asia con 1’edificazione di Ninive, il quale il primo
fu che che ponesse alle genti il duro giogo della servitl, e che
stabilisse I'imperio con continuata signoria; € per ben mantener-
la non ¢ dubbio che Numa Pompilio presso i Romani introdusse
il culto degli Dei...; il rito d’adorare i Regi fu degli Assiri, se-
guito dai Persiani, e dal gran Macedone, dopo che corrotto dal-
I’estrema felicita si fece figliuolo di Giove, il che innanzi a lui
avevano fatto Ercole, Teseo, Giasone e Persco».

I temi trattati, oltre alle invenzioni, sono infiniti, spaziando
dalle scienze alle matematiche, dalla musica alla poesia: infine,
ad ogni settore dell’'umano sapere e sentire. Ma il fine & sempre
lo stesso: convincere gli interlocutori della bonta dei suoi ritro-
vati. Le istruzioni in proposito non contengono nulla di davvero
sensazionale; sono consigli, al contrario, abbastanza banali, che
vanno dal nutrimento dei bachi ai suggerimenti circa le tempe-
rature migliori, per finire, neppure a dirlo, alle pitt favorevoli
congiunzioni degli astri. E sempre il Magino si dimostra un ot-
timo imbonitore dei suoi prodotti, in cid aiutato dalle illustra-
zioni del libro, da lui stesso commissionate.

E una sorta di viaggio ideale alla ricerca dei prestigiosi clien-
ti gia avuti ed in presenza di quello che sta presente, il pitl im-
portante, forse il definitivo.

Ecco dunque il nostro inventore al cospetto della mole impo-
nente di Castel San’ Angelo, mostrare come si debba raccoglie-
re, all’accoppiamento degli insetti maturi, il loro preziosissimo
seme.

Ci trasferiamo poi nei pressi di Santa Maria Maggiore, pid
esattamente nella gia magnificata vigna di Sua Santita, per vede-
re la prosecuzione dell’opera, con le larve abbondantemente irro-
rate di purissima malvasia. Né pud mancare che una parte alme-
no dell’opera avvenga nel bel mezzo di piazza San Pietro, con
I’obelisco qui definito di Augusto gia innalzato nel centro, e sul-
lo sfondo la nuova Basilica, della quale sono in corso i lavori.
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Risalendo indietro, a Firenze, al cospetto del Palazzo Ducale,
assistiamo al modo con cui il preziosissimo seme, opportuna-
mente custodito entro una zucca, venga affidato al calore che
emana dal corpo d’una nobile dama.

Ma I’avventura, non si dimentichi, & incominciata a Venezia.
Ed anche qui alcune nobili dame si sono prestate per dare ricet-
to alle larve, gratificandole del tepore del proprio florido seno,
presenti sullo sfondo, per accrescere veritd di documentazione,
il palazzo Ducale, la Zecca, la Pescheria, le Procuratie Nuove, e,
neanche a dirlo, alcune gondole e il Bucintoro.

Da Venezia a Milano, al cospetto del Castello Sforzesco: an-
cora il nostro inventore, come sempre attorniato da un corteo di
nobili dame, di null’altro desiderose che di collaborare con lui.
Una scena che si ripete a Torino, presente anche qui un impor-
tante edificio, residenza del Duca, e con una variante significa-
tiva: la gentildonna attentissima al modo solito a lato dell’in-
ventore viene adesso affiancata da un piccolo paggio moro, “che
col sonare il tamburo opera che i vermi non siano offesi dal tuo-
no, né da altro strepito”.

Il viaggio restrospettivo di Meir di Gabriele Magino si con-
clude a Genova, al cospetto del palazzo del principe Doria. Quan-
to all’altro viaggio, intrapreso a Roma sotto cosi fausti auspici,
non sappiamo in che modo ebbe a concludersi, bensi soltanto in-
tuirlo. Due anni appena dopo la pubblicazione del libro, nel 1590
il Papa Sisto Quinto venne a mancare. Vennero meno con lui 1
suoi progetti di dare alla capitale del suo piccolo stato una qual-
che attrezzatura industriale, quale sarebbe stata la progettata fab-
brica della seta; e venne anche meno presumibilmente il favore di
cui aveva goduto 1’estroso Magino. Quanto ai suoi discendenti,

se rimasero in Roma, fu per loro giocoforza accettare di restrin-
gere le proprie esistenze nelle anguste mura del Ghetto istituito
da Paolo Quarto, recando forse come solo retaggio della conclu-
sa avventura un cognome legato a quel sogno non realizzato.
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Siamo, ripeto, nel campo di un’ipotesi, ancorché suggestiva.
Ma piace, a chi viene redigendo questa memoria, d’immaginare
Pesistenza della progenie del nostro Magino in quel soffocante
e troppo affollato quartiere, che vide stiparsi oltre quattromila
individui, dove a stento avrebbero potuto viverne duemila, e nel-
le piu precarie condizioni, divisi dalla restante popolazione, ed
anche, almeno nell’intenzione dei loro persecutori, da ogni for-
ma di progresso e cultura. Condizioni che peraltro non impedi-
rono loro, a partire dal 1870, con la proclamazione di Roma a
capitale dello Stato italiano, di pervenire in tempi brevissimi,
nello spazio di appena una generazione, ai massimi livelli della
vita italiana. Un archeologo di larghissima fama (Alessandro),
due parlamentari (Alceste ed Ugo), e poi ancora medici e pro-
fessionisti affermati, ¢ stato questo al momento 1’apporto dei di-
scendenti presunti di un ebreo intraprendente arrivato qui a Ro-
ma al termine di un itinerario che lo vide percorrere le principa-
li citta d’Italia, esibendo in ciascuna di esse i frutti del suo estro
creativo.
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Carlo Labruzzi (1748-1817):
per un catalogo dell’opera 1

PIER ANDREA DE ROsA

Ferve, intenso, I’interesse per ’arte, la pittura in particolare,
del nostro Ottocento. E, come sempre, sull’onda del mercato e
del collezionismo che per primi si sono lasciati alle spalle I’or-
mai desueto pregiudizio che, alimentato da voci autorevoli, ha
troppo a lungo gravato su questo periodo della nostra storia del-
Iarte. E significativo che sull’argomento da noi si pubblichino,
con cadenza regolare, ben due distinti e aggiornati annuari.
Ovunque & un fiorire di proposte e di “eventi” espositivi ed edi-
toriali. Episodi in sé altamente positivi e che vorrebbero richia-
marsi in generale alla sempre pill ampia e avvertita esigenza di
riscoperta dell’identita storica e culturale del territorio. Ma,
spesso maturate al di fuori di una specifica programmazione cul-
turale, sostenute da enti o istituzioni pubbliche o private, soven-
te condotte da non addetti ai lavori bensi da curatori d’occasio-
ne o improvvisati “badanti della cultura” con il sostegno di ge-
rarchie locali, finiscono, ma non sempre per fortuna, per ridursi
ad episodi isolati ed effimeri senza durevole conseguenza futu-
ra. Con il risultato, tanto per esemplificare e restando nell’ambi-
to della realta artistica romana che rientra nei limiti di questo in-
tervento, che se numerose, talvolta ripetitive ma sempre qualifi-
cate, si sono succedute in questi anni le mostre sull’arte di Giu-
lio Aristide Sartorio, quali le ultime due in ordine di tempo sul-
la Crociera della Regia Nave Italia nell’America Latina € Le im-
pressioni di guerra, di contro non si & ancora provveduto a redi-
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gere il catalogo generale dell’intera opera di cosi nobile artista.
Ma Sartorio non ¢ il solo a godere di tanto privilegio negativo
che egli infatti condivide, per fare qualche nome blasonato, con
Giacinto Gigante, Ippolito Caffi o Francesco Paolo Michetti.
Considerazione che puo essere estesa a Carlo Labruzzi nato a
Roma il 4 novembre 1748 e spentosi a Perugia il 6 dicembre 1817.
Tra le centotrentadue opere esposte alla mostra La Campa-
gna Romana da Hackert a Balla, tenutasi presso il Museo del
Corso dal 22 novembre 2001 al 24 febbraio 2002, il pittore Car-
lo Labruzzi era rappresentato, da due acquerelli con vedute di
Cecilia Metella e di Ponte Lucano ma anche da un intero album
con disegni acquerellati originali. Il volume in-folio proveniva
dalla Biblioteca Romana Sarti presso 1’ Accademia Nazionale di
San Luca dove ¢ parte di un prezioso corpus di opere del mae-
stro romano. Malgrado I’opera fosse esposta sotto vetro in una
apposita vetrina in posizione ben visibile e privilegiata e sia chi
scrive che Paolo Emilio Trastulli, curatori della mostra, non han-
no tratto I'impressione di un suo particolare impatto sul pubbli-
co dei visitatori che pure, numerosi, hanno creduto che 1’ esposi-
zione valesse il biglietto d’ingresso. Ma, segnale ben pid indica-
tivo, nessuno tra i non pochi recensori e addetti ai lavori ha col-
to il profondo significato, forse I’eccezionalita, la novita se si
preferisce, della presenza dell’album, per altro, che risulti, mai
prima apparso in pubblica circostanza. E solo un episodio, ma
uno dei tanti, troppi, che fanno da spia allo stato, sciagurata-
mente modesto, degli studi sulla pittura romana tra Sette e No-
vecento. Perché Carlo Labruzzi non & uno dei soliti “minori” ma
rappresenta una sorta di snodo fondamentale nell’evoluzione
della pittura di paesaggio a Roma. Proprio per questo & ancor piu
avvertita la mancanza di un catalogo ragionato della sua opera.
Impresa che si presenta forse meno complicata di altre dal”mo-
mento che molto ormai si conosce della vicenda umana ed arti-
stica di Labruzzi e soprattutto & nota I’'ubicazione di una parte
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preponderante, oltre che fondamentale, della sua produzione
suddivisa tra la Biblioteca Apostolica Vaticana, la Biblioteca Ro-
mana Sarti, il British Museum e, in misura minore € meno orga-
nica, tra altre istituzioni, quali tra le molte, I’ Accademia di Bel-
le Arti di Perugia dove Labruzzi si trasferisce nel 1813 per pren-
dere il posto di Domenico Garbi nella direzione dell’ Accademia.
Senza dimenticare, naturalmente, quanto si conserva in collezio-
ni private in Italia e all’estero.

Prima di passare ad esaminare il nucleo centrale delle opere
della Vaticana, che costituisce lo scopo di questo scritto, non sa-
ra inopportuno ricordare che la notorieta di Carlo Labruzzi fu
promossa in vita soprattutto dai viaggiatori inglesi che afﬂuivaj
no numerosi a Roma nella seconda meta del Settecento. Tra i
primi a notare e ad apprezzare I’opera del giovane talento era
stato Lord Herbert di Wilton, al secolo George August Herbert
(1759-1827), figlio del decimo conte di Pembroke, che il 27 set-
tembre 1779 si reca in visita a Labruzzi «pittore di paesi», scri-
ve, «che stimo molto bravo. Avevo visto i suoi quadri stamatti-
na; & un giovane modesto che con la sua arte da da vivere alla
madre, alle sorelle, ai figli, a se stesso ¢ a una moglie che gli par-
torisce ogni nove mesi. Stasera sono andato a casa sua per ascol-
tare due poeti estemporanei che cantavano i loro versi accompa-
gnandosi col mandolino».

Ben diverso significato e conseguenza avra I’incontro tra La-
bruzzi e un altro milordo, Sir Richard Colt Hoare di Stourhead nel
Wiltshire (1758-1838) che'aveva ereditato nel 1783 titolo e pingui
sostanze dal nonno, il famoso e ricchissimo banchiere Henry Hoa-
re. Nel settembre 1785, forse anche per riprendersi dall’afflizione
causatagli dalla improvvisa scomparsa della giovane moglie dopp
appena due anni di matrimonio, Richard Colt Hoare si mette in
viaggio per I'Italia dove si spinge fino a Roma e Napoli (celebre
resta la sua delusione al cospetto della Citta Eterna).

Nel giugno 1788 parte di nuovo per il Continente: ¢ a Roma
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il 22 ottobre successivo proveniente da Perugia. Ha intrapreso
questo secondo viaggio, scrive in A Classical Tour through Italy
and Sicily pubblicato nel 1819, solo dopo aver maturato «una
buona conoscenza dell’italiano tale da permettermi di fare a me-
no dell’interprete» e, assecondando il proprio temperamento, «di
abbandonare le strade principali per i sentieri, le grandi citta per
i centri minori». Con il rammarico del precursore avverte, come
«le localita dell’interno della penisola siano cosi poco note e fre-
quentate». [’incontro con Carlo Labruzzi dovette essere di poco
successivo all’arrivo a Roma se nel corso del 1788 questi dedi-
ca «Al Signor Cavaliere Richard Colt Hoare» un album com-
prensivo di dodici acqueforti (di cui due frontespizi) acquerella-
te con inchiostro bruno (cm 12,2x17) con scene di vita contadi-
na eccetto una mitologica con Pan.

Erudito, studioso dei classici, appassionato di epigrafia e con-
noisseur, Hoare era anche egregio pittore en amateur, allievo di
John “Warwick™ Smith: sette suoi disegni acquerellati con ve-
dute dei dintorni di Roma sono presenti nella raccolta Ashby
della Biblioteca Apostolica Vaticana mentre 83 disegni di sog-
getto italiano sono al Victoria and Albert Museum e altri 84 pres-
so lo Yale Center for British Art di New Haven. Due dei sette di-
segni della Vaticana, una veduta del lago di Nemi e uno scorcio
di Albano, chiaramente influenzati dall’arte di “Warwick”
Smith, erano presenti nella mostra Vedute di Roma dalla Biblio-
teca Apostolica Vaticana. Collezione Ashby del 1988.

Su influsso delle sue letture classiche e della gia menzionata
predilezione per i luoghi meno battuti e noti, Hoare progetta di
ripercorrere il viaggio compiuto da Orazio nel 38 avanti Cristo,
in compagnia di Mecenate e Cocceio, da Roma fino a Brindisi
lungo la via Appia.

Un’impresa cosi originale e memorabile postulava I’esigenza
di avere al proprio fianco nel corso del viaggio, come era d’al-
tronde costume del tempo, un pittore o un disegnatore, che, in
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assenza della fotografia e a futura memoria, sapesse fissare, og-
gi diremmo “riprendere”, il carattere e le costumanze dei luoghi
attraversati, gli accadimenti e le curiosita del viaggio.

Hoare e Labruzzi si pongono in viaggio il 31 ottobre 1789.
Ma alcune contrarieta impediscono che il programma sia rispet-
tato fino in fondo come ricorda lo stesso Hoare nel gia citato dia-
rio del 1819: «Partii da Roma con la precisa intenzione di stu-
diare la via Appia lungo I’intero tracciato fino a Brindisi. Ma la
stagione inoltrata, I’inclemenza del tempo e la malferma salute
del mio compagno di viaggio ed artista Carlo Labruzzi, mi co-
strinsero, sebbene con riluttanza, ad abbandonare il completa-
mento del progetto» (vol. I, p. 162).

Frenetico dovette essere il ritmo di lavoro di Labruzzi se ri-
usci a mettere insieme una imponente mole di molte centinaia di
disegni.

Quelli custoditi nella Biblioteca Apostolica Vaticana rappre-
sentano il corpus maggiore e non solo. Si tratta di cinque volu-
mi in-folio con rilegatura d’epoca appartenuti, prima a Hoare e
quindi all’archeologo Thomas Ashby come segnala I’ex-libris in
ciascun volume. I fogli, tutti di identiche dimensioni, misurano
cm 45,4x61,4 ma la parte dipinta & di cm 38,2x54,2 ca. Sono ri-
portati su un supporto cartaceo piu rigido: non si scorge quindi
la filigrana della carta utilizzata ma, poiché gli ultimi sei fogli in
bianco in fondo al primo volume recano il marchio J. Whatman,
pud essere legittimo supporre che Labruzzi abbia usato questo
tipo di carta per tutti i disegni: una carta, per cosi dire, celebre,
impiegata da noti artisti suoi contemporanei quale, tra gli altri,
Giovanni Battista Lusieri.

Ogni disegno & racchiuso in una tenue cornice dipinta a ma-
no e composta di tre righe eseguite ad inchiostro.

I disegni contenuti nei cinque volumi sono complessivamen-
te duecentoventidue cosi ripartiti: 44 nel primo, 42 nel secondo,
49 nel terzo, 46 ¢ 41 rispettivamente nel quarto e quinto.
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Da una attenta lettura & possibile ricostruire il metodo di la-
voro di Labruzzi: dapprima delineava la composizione con un
leggero tratto di matita che poi ripassava con inchiostro bruno
per meglio e definitivamente fissarne i contorni e da ultimo la ri-
finiva con acquerello a seppia. Nei primi tre volumi i fogli sono
corredati da didascalie in inglese che mancano invece quasi del
tutto negli ultimi due.

Il frontespizio, dipinto anch’esso a mano, rappresenta I’itine-
rario della via Appia da Roma a Capua, un’ iscrizione in onore
di Appio Claudio e il primo miliario.

L’interesse vedutistico, per altro sempre rilevante in Labruz-
zi, si fa pil evidente e, spesso, originale nel secondo volume
quando il percorso comincia ad allontanarsi dalle immediate, e
pil accorsate, vicinanze di Roma. Nella tavola 106 Hoare ¢ ri-
preso di spalle mentre ¢ intento ad osservare I'interno di un an-
tico sarcofago in un ambiente ipogeo. Curiosa, anche sotto il
profilo storico-documentario, la ripresa, nella tavola 136 del ter-
zo volume, del calesse dei viaggiatori fermo all’imbocco di un
ponte in localita Castellaccio tra Genzano e Velletri. Molto sug-
gestiva per la novita del punto di veduta la ripresa di Ariccia dal-
la sottostante Valle Riccia che la via Appia attraversava su un
imponente sostruzione, opera di grande ingegneria viaria roma-
na. In altre due tavole del volume, 99 e 110, una sottile ed ele-
gante figura femminile, non meglio identificata, compare a fian-
co dei viaggiatori. Merita ancora attenzione la seconda tavola
del quarto volume (n. 139): da un ardito punto di veduta La-
bruzzi si & infatti ritratto mentre dipinge dall’alto di un rudere.
Altrettanto vale per il foglio 148 che illustra forse una delle pri-
me documentazioni in pittura di un villaggio di “lestre” le carat-
teristiche capanne contadine dell’ Agro romano e, come in que-
sto caso, delle Paludi Pontine. Molto bella per vivacita e brio an-
che la tavola con il Tempio di Giove a Terracina.

Nel quinto volume piu tavole riprendono 1’ Anfiteatro di Ca-
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pua o Campano, familiarmente noto come “Virilasi”’, uno dei
monumenti piu celebri del mondo romano, che sorgeva nell’area
dell’antica Capua, oggi Santa Maria Capua Vetere in Terra di La-
voro. L Anfiteatro Campano contendeva a quello Flavio il pri-
mato nelle dimensioni: I’asse maggiore dell’ellisse misurava in-
fatti oltre 169 metri rispetto ai 188 del Colosseo. Le raffigura-
zioni dell’anfiteatro sono piuttosto rare: in anni recenti il merca-
to antiquario ne ha offerto una suggestiva veduta eseguita a la
gouache da Alessandro d’Anna nel 1771 appena qualche anno
prima del passaggio di Hoare e Labruzzi.

In questa parte del viaggio, pertinente al Regno di Napoli, fi-
gurano animate scene di costumi e di vita quotidiana all’aperto.
La tavola 207, una delle ultime, mostra i viaggiatori mentre pro-
cedono a piedi cercando di proteggersi con i mantelli dalla piog-
gia e dal vento: anticipazione delle pessime condizioni climati-
che che, insieme al cattivo stato di salute di Labruzzi, di i a po-
co avrebbero suggerito a Hoare di interrompere il progetto.

I due viaggiatori sono facilmente identificabili nelle tavole. Il
pittore, dal cappello a tesa morbida con cono centrale abbastan-
za alto, la rituale cartella sottobraccio, tutto preso dal disegnare;
il baronetto ha portamento piu snello e i capelli che terminano
nel tipico codino settecentesco solo in parte celato da un cappel-
lo a tesa pit ampia. Ad un preciso scrutinio di queste immagini
non sembra si possa rilevare alcuna imperfezione o0 menomazio-
ne nel fisico di Labruzzi soprattutto in riferimento ad un passo
delle celebri Memorie del pittore gallese Thomas Jones dove
questi riferisce di essersi recato, in data 3 ottobre 1779 ad «un
trattenimento arcadico offerto dal piccolo gobbo Labruzzi». Dit-
ficile stabilire con certezza se Jones si riferisca a Carlo o al fra-
tello maggiore Pietro, entrambi pittori, che nel 1779 dividevano
la stessa casa in Strada Felice di man destra. La soluzione al pic-
colo enigma sta nel particolare che Carlo era “pittore di paesi”
mentre Pietro lo era ““d’istoria e di ritratti”: ora poiché Jones qua-
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lifica «il gobbo Labruzzi» come «historical painter» se ne dedu-
ce che dei due fratelli pittori il malformato era piuttosto Pietro.

Venendo agli aspetti pit squisitamente artistici dei disegni
Labruzzi mostra notevole disinvoltura nel concepire e condurre
la composizione: ha fine sensibilita di paesista, oltre che, di
“cronista” del paesaggio. Labruzzi “sente” naturalmente il pae-
saggio, con 1’aggiunta non secondaria degli stimoli che gli deri-
vano da una attenta lettura dell’arte di Salvator Rosa. E Giusep-
pe Antonio Guattani a ricordare nel 1807 di aver potuto ammi-
rare nello studio di Labruzzi due «precisi ritratti delli due famo-
si paesaggi del terribile Salvator Rosa, uno dei quali stava nella
Galleria Colonna e I’altro nel Palazzo Chigi». Labruzzi aveva
avuto modo, prosegue Guattani, di disporre per qualche tempo
dei due originali prima che, come si direbbe oggi, emigrassero
all’estero. E, «facendovi sopra uno studio particolare, & potuto
giungere non senza fatica ad imitare quel tocco franco e nemico
di pentimento, che nelle foglie, nei tronchi, e in tutto il resto tan-
to distingue, e separa dagli altri quel raro genio». Guattani quin-
di, da buon intenditore oltre che frequentatore dello studio di La-
bruzzi, coglie alcuni aspetti fondamentali della sua arte, in par-
ticolare la sicurezza e nettezza del tratto che ¢ una delle costan-
ti delle sue composizioni. A questi influssi vanno sommati quel-
li derivati da Jakob Philipp Hackert evidenti nella spasmodica
cura dei dettagli della vegetazione e la frappatura delle foglie.

Su una cultura artistica squisitamente secentesca insomma
Labruzzi imposta la lezione paesaggistica di Hackert. Ma egli si
rivela a proprio agio anche nella stesura e nell’inserimento del-
le figure sebbene palesi maggiore disinvoltura in quelle riprese
in primo piano.

Di Carlo Labruzzi la Biblioteca Apostolica Vaticana custodi-
sce, oltre ai cinque volumi del viaggio, altre opere per a gran
parte acqueforti acquerellate. Una curiosita & costituita da una
copia degli originali del viaggio eseguita ad acquerello policro-

228

mo nel corso del Novecento da anonimo pittore dilettante.

Quanto a Hoare la passione per I’archeologia e I’epigrafia lo
spingono a percorrere la via Latina da Roma a Napoli con gli
stessi intenti della via Appia. Mancando questa volta del prezio-
so concorso di Labruzzi il baronetto provvide ad illustrare egli
stesso le varie fasi del viaggio in quarantasette tavole condotte
in diverse riprese tra il 1790 e il 1791. Influenzato dall’arte di
Labruzzi, Hoare ne imita i modi e la tecnica, 1’acquerello a sep-
pia, ma anche per I’inconciliabile innesto delle lezioni di John
“Warwick” Smith, ne risulta una diffusa pesantezza e freddezza
del tratto, bravura tutta amatoriale nella stesura del colore, e fi-
gure elementari che producono un senso di saturazione e quasi
di monotonia. Le dimensioni dei fogli sono pressocché identiche
a quelli di Labruzzi.

Al contrario di quanto asserito di recente, nessun dubbio puo
esistere sull’attribuzione a Hoare di questi fogli. Oltre che dal
frontespizio I’identita dell’autore ¢ resa esplicita dallo stesso
Hoare nell’introduzione manoscritta che contiene anche 1'indice
dei luoghi ritratti. Le tavole sono, in ogni caso, siglate R.C.H. a
partire dal 1790. Non seguono un ordine cronologico e risultano
eseguite in tempi diversi e saltuari tra I’ottobre 1790 e il dicem-
bre 1792. L’interesse dei disegni acquerellati eseguiti da Hoare ¢,
oltre la dotta e raffinata curiosita, esclusivamente storico-docu-
mentario, visto che in essi compaiono luoghi, in specie della Cio-
ciaria, molto di rado presenti nell’iconografia tradizionale. In

“questo senso cade opportuno rilevare che Hoare ricorda di aver

consegnato ai monaci di Montecassino alcune «radici di piante di
patata» che egli dichiara essere interamente sconosciute ai pii
monaci.

Come anticipato, le opere custodite nella Biblioteca Aposto-
lica Vaticana rappresentano non solo il nucleo pit consistente
della pittura di Carlo Labruzzi ma anche forse quello di mag-
giore livello artistico anche in virta dello splendido stato di con-

229



servazione. A questo punto si fa indilazionabile 1’urgenza di pro-
cedere ad una lettura contestuale e comparata con gli esemplari
presenti negli altri due importanti fondi labruzziani, quello della
San Luca e I’altro del British Museum. Lavoro certo impegnati-
VO su pil piani non ultimo quello economico derivato dalla ne-
cessita di approntare un apparato fotografico che comprendera
un numero piuttosto elevato di riproduzioni. Ma, una volta chia-
rito definitivamente che I’interesse dell’opera di Carlo Labruzzi
non pertiene soltanto alla storia dell’arte ma, e in identica misu-
ra, anche a quella dell’archeologia, dell’epigrafia, cosi come
della topografia e dell’ambiente, non dovrebbe essere poi cosi
arduo delineare un progetto e un percorso comune, oggi la si de-
finirebbe una “‘sinergia”, tra piu studiosi o istituzioni, per final-
mente restituire piena e meritata cittadinanza ad un artista di ta-
le significato e valentia.
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Carlotta e Cecilia

FrRANCESCA D1 CASTRO

Roma. Estate 1943. Il clima rovente di quei giorni di guerra
e del momento particolarmente difficile dopo il 25 luglio creava
una situazione generale di aspettativa e di paura. L’antiquario
Eugenio Di Castro, mio nonno, gia quasi in condizione di clan-
destinita a causa delle leggi razziali che gli avevano impedito di
continuare a svolgere la sua attivita, cercava come poteva di la-
vorare sotto il nome della moglie, Orsola Ottavi, cattolica. Lui,
eroe di Sciara el Sciat, bersagliere decorato al valor militare, ita-
lianissimo e romano di Roma, si era visto marchiare il suo stato
di servizio con il timbro “ebreo”. Si respirava gia aria di discri-
minazione ed era solo questione di tempo perché esplodesse la
violenza razzista. Restavano gli amici antichi, i clienti fedeli,
che continuavano, seppur con precauzione, a concludere affari
con Eugenio. Clienti come la marchesa Benzoni che un giorno
invita mio nonno a casa sua, nel Palazzo Bernini a via della Mer-
cede, per visionare alcuni album di disegno di una sua antenata:
Cecilia Bernini Lepri. Gli album contengono acquerelli o dise-
gni acquerellati a seppia di non grande qualita artistica, veduti-
ne di Roma e dintorni, qualche interno, qualche ritrattino. E tal-
mente difficile trovare qualcosa da acquistare che mio nonno li
compra in blocco e li porta a casa in via Vittoria, non al negozio
al Babuino che gia sta vuotando per mettere al sicuro il salvabi-
le. Poi arriva 1’8 settembre, I’armistizio, lo sbarco degli alleati a
Salerno, 1’occupazione dei Tedeschi e la retata del 16 ottobre.
Gli ebrei si nascondono, vengono ricercati, braccati, deportati.
Quando alla fine passa la tempesta, mio nonno riapre negozio €
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trova il vuoto. Pochissime cose vengono recuperate, salvate da
amici o parenti: tra queste anche gli album di Cecilia Bernini
Lepri. Ed & grazie a questi che I’attivita riprende, grazie alle ve-
dutine di Roma che, staccate ad una ad una ed incorniciate, ven-
gono vendute agli Americani come souvenirs della Citta Eterna.

Roma. Estate 2002. Il negozio ¢ sempre quello, sebbene si ac-
ceda da via Alibert 20. Mio padre, Angelo, ha continuato I’ attivi-
ta di antiquario ed acquista ad un’asta una cartella con alcuni ac-
querelli. Uno di questi & particolarmente interessante, sia per la
buona mano che I’ha dipinto, sia per la firma: Charlotte Napo-
léon. Carlotta Bonaparte (1802-1839), la nipote di Napoleone, fi-
glia del fratello Giuseppe, re di Napoli e di Spagna, e di Giulia
Clary. E un piccolo paesaggio costiero, in cui la profondita ¢ re-
sa non senza maestria dalle ampie pennellate a seppia che sfu-
mano verso I’orizzonte quasi in un velo di nebbia. Una composi-
zione composta e proporzionata, col taglio di quinta degli scogli
in primo piano da cui emerge il profilo di arbusti selvaggi contro
un cielo luminoso. La mano ¢ inconfondibilmente quella di Char-
lotte, come appare evidente dal confronto con i tanti acquerelli
della stessa conservati al Museo Napoleonico di Roma. La loca-
lita tuttavia non & facilmente identificabile, anche se da un atten-
to esame degli album si & potuto stabilire che si tratta probabil-
mente dei dintorni di Seravezza, in Toscana, luogo particolar-
mente amato da Charlotte e da suo marito Napoleone Luigi
(1804-1831). Proprio in un album di Napoleone, che si firmava
Nap, si ¢ potuto rinvenire un acquerello che ripropone lo stesso
luogo dipinto da Charlotte, con la piccola torre o faro sugli sco-
gli, ma ripreso da un diverso punto di vista, databile intorno al
1828'. Gli acquerelli immediatamente seguenti, alcuni identifica-
ti da didascalia, dimostrano che la localita in questione ¢ nei din-

[y

I L. NAPOLEONE, Album, Inventario 971 p. 46, Museo Napoleonico,
Roma.
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torni di Seravezza. Subito dopo nell’album appare un acquerello
firmato da Charlotte che mostra la costa napoletana con I’incon-
fondibile Vesuvio sullo sfondo?, dimostrazione del fatto che in un
momento non definito Charlotte e Napoleone trascorsero un pe-
riodo a Seravezza, seguito da una vacanza a Napoli.

Non stupisce allora se, girando I’acquerello acquistato da mio
padre, appare sul verso un’immagine poco distinta del molo di
Napoli con il Vesuvio fumante sullo sfondo. Quello che stupisce ¢
che I'immagine & al contrario, come si capisce subito dal vulcano
posto a destra e dalla firma, a prima vista illeggibile, al rovescio.
Il carattere dell’acquerello, la non grande qualita pittorica e la
composizione, ci appaiono perd familiari e la lettura della foto
tratta dall’acquerello che ripropone I’immagine nel verso corretto,
ne spiega il motivo: & firmato Cecilia Bernini Lepri 1328.

Perché un acquerello di Napoli eseguito da Cecilia sia finito
dietro a quello di Charlotte & di per se stesso un interrogativo af-
fascinante, ma ancora piu intrigante ¢ il fatto che sia al rovescio.
Pensiamo in un primo momento che siano due fogli incollati in-
sieme, ma un’analisi comparativa con altri acquerelli di Charlot-
te ci dimostra che, in particolari condizioni e in presenza di un
certo tipo di carta e di inchiostro, 1'immagine viene riprodotta al
rovescio sulla pagina dell’album che la precede. L'ingenuo pae-
saggio di Cecilia & rimasto cosi a lungo nell’album di Charlotte
da lasciare la sua indelebile impronta!

D’altra parte gli album da disegno erano, secondo la moda
del tempo, quasi dei diari domestici, che non solo illustravano le
localith visitate, ma che raccoglievano anche le testimonianze di
familiari e di ospiti con dediche, schizzi e, a volte, piccole ope-
re d’arte. Gli album di Charlotte rivelano il mondo personale
della fragile artista, i suoi visitatori, i suoi amici, ma anche i suoi

2 1. NAPOLEONE, Album, Inventario 971 p. 49, Museo Napoleonico,
Roma.
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“Paesaggio costiero dintorni di Serravezza”
acquerello firmato Charlotte Napoléon

Impronta di acquerello con “Veduta del molo
di Napoli” firmato Cecilia Bernini Lepri 1828

gusti e le sue tendenze artistiche. Era una piccola donna, con un
difetto fisico ad una spalla, non avvenente, ma attraente con quei
suoi grandi occhi scuri che Leopardi definira “beaux” scriven-
do a sua sorella Paolina: «Charlotte Bonaparte é una persona
affascinante, non bella, ma dotata di spirito e di gusto, e molto
istruita. Disegna bene ed ha dei begli occhi»*, capaci di «sedur-
re gli spiriti e i cuori»*. Jacques Louis David, nella tela oggi
conservata nel Museo Napoleonico, mostra Charlotte insieme
alla sorella Zenaide in atteggiamento riservato, quasi timido, ap-
pena sorridente, ma con uno sguardo penetrante e pieno di si-
gnificato. David fu il primo maestro di Charlotte durante il sog-
giorno a Bruxelles, dove entrambi erano costretti dall’esilio con-
seguente al 1815. Molto dotata per il disegno, Charlotte trasse
grande vantaggio dalle lezioni del maestro e felice del suo genio
scrivera entusiasta alla madre nel 1823: «Amo la pittura pin che
mai, quando ho la mia tavolozza e i miei pennelli, io canto e non
mi affliggo e rendo grazie al mio buon genio che mi ha fatto co-
minciare a disegnare»’.

Animo sensibile, poetico, conscio della sua poca avvenenza,
dubita di se stessa e quando si comincia a parlare di un suo ma-
trimonio col cugino Napoleone Luigi, scrive alla madre: «Mio
cugino é molto giovane e molto bello ed io sono piu grande di
lui e sono brutta. Penso dunque che non ci sia probabilita di
metterci d’accordo una volta che ci saremo incontrati»®.

3 G. LEOPARDI, Lettera alla sorella Paolina, 2 luglio 1831, in Leopar-
di a Roma, Museo Napoleonico, Roma 1998.

4 G. LEOPARDI, Dedica a Carlotta Bonaparte, Firenze 4 aprile 1832, in
Album Autografi, MN 962, Museo Napoleonico, Roma.

5 C. BONAPARTE, Lettera alla madre, Point-Breeze, 14 dicembre 1822,
Archivio Del Gallo di Roccagiovine, Roma.

6 C. BONAPARTE, Leftera alla madre, Philadelphia, 8 febbraio 1823,
Archivio Del Gallo di Roccagiovine, Roma.
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In realta il cugino Napoleone Luigi, figlio di Luigi re d’O-
landa e di Ortensia Beauharnais, ¢ un giovane affascinante, affa-
bile, galante, un po’ introverso: il “dolce tenebroso”, come lo
chiama la madre, che piace alle donne. Viene descritto con la pe-
renne pipa di schiuma in bocca, la tabacchiera d’oro nel taschi-
no ¢ gli orecchini, secondo 1’uso di Murat e dei soldati napoleo-
nici’”. Come Charlotte, ama I’arte e con lei si dedichera al dise-
gno, alla pittura e all’incisione. Compi studi di aereonautica e si
interesso di chimica e di fisica. Presso Seravezza, a Corvaia, apri
una cartiera “All’insegna di Dante”, inventando nuovi macchi-
nari. Studioso dei classici, pubblico una traduzione francese del-
la “Vita di Agricola”.

Nonostante le cattive previsioni di Charlotte, Napoleone Lui-
gi non solo la sposd, ma s’ innamord veramente di lei, cosi affi-
ne per interessi e sentimenti. Nell’album degli autografi di Char-
lotte nel 1825 cosi Nap scriveva: «Lolotte, Liberta, Patria, nomi
cari e sacri, voi mi fate palpitare il cuore»®.

Un rapporto sereno il loro, disteso, in cui le lunghe passeg-
giate, le sedute di disegno e d’acquerello, si alternavano alle
“petites soirées” in cui un certo mondo letterario ed artistico,
non scevro di risvolti politici, si riuniva in Palazzo Serristori a
Firenze. Un’unitd d’intenti particolarmente sentita nel periodo
felice dei soggiorni a Seravezza, tra il 1828 e il 1830, quando
ogni scorcio era motivo di disegno, di schizzo, poi magari riela-
borato nelle incisioni a cui i coniugi si dedicavano con 1’aiuto di
Leopold Robert. Erano talmente affascinati dal luogo che nel
giugno 1830 acquistarono un grande appezzamento di terreno in
localita “La Rocca” con I’intenzione di trascorrervi lunghi pe-

7 M. BONAPARTE, Souvenirs del années d’exil, in Revue des Deux
Mondes, 1, 15 dicembre 1927, p. 741. ‘

® N. L. BONAPARTE, Dedica a Charlotte Bonaparte, in Album degli au-
tografi, inv. MN 970, Museo Napoleonico, Roma.

236

riodi in questa magica armonia. Ma il sogno fu interrotto bru-
scamente dalla morte di Napoleone Luigi. Contattato insieme al
fratello Luigi Napoleone dai Carbonari italiani, decise di parte-
cipare ai moti che si andavano organizzando. Nel febbraio 1831
si allontand da casa nascostamente, ma ben presto venne rag-
giunto dal colonnello Armandi che lo convinse a tornare indie-
tro, nel timore che sia I’Austria che la Francia, sentendosi mi-
nacciate dal nome sempre pericoloso dei Bonaparte, potessero
intervenire. Nel viaggio di ritorno perd, Napoleone Luigi si am-
mald di rosolia e il 7 marzo mori a Forli, assistito dalla madre re-
gina Ortensia, nella locanda detta del Cappello, nel borgo Coto-
gni. Lo strazio di Charlotte fu indicibile. Il 2 aprile 1831 I"ami-
ca Juliette de Villeneufve scrive a Zenaide: «leri non ha fatto
che piangere per tutta la serata. (...) La notte vado a dormire
nella sua camera e la sento piangere. 1l giorno, se non piange,
¢ in uno stato di abbattimento tale che ci rende ancora piu de-
solati»*..E la stessa Charlotte confessa a Leopardi il vuoto che
I’angoscia: «Non ho visto niente, non vedo niente, insomma non
ho pii interessi»'°. E in una lettera ad Antonio Ranieri del 17 no-
vembre 1831: «Ci sono certamente dei momenti in cui si desi-
dera lasciare questa triste vita, ma poi ripenso a quello che vi
ho detto, non siamo soli a questo mondo, abbiamo degli amici e
loro soffrirebbero nel perderci...»". Amici come Leopold Ro-
bert che le fu cosi vicino dopo la morte del marito e che finira
con I’innamorarsi di Charlotte e, forse, con 1’uccidersi per lei. O
amici come Leopoldo Cicognara che cosi scriveva nell’album di

9 J. DE VILLENEUVE, Lettera a Zenaide Bonaparte, 2 aprile 1831, Ro-
ma, Coll. privata.

10 C. BONAPARTE, Lettera a Giacomo Leopardi, Londra 22 marzo
1833, Napoli, Biblioteca Nazionale Vittorio Emanuele III.

11 C. BONAPARTE, Lettera a Antonio Ranieri, Firenze 7 novembre 1831,
Napoli, Biblioteca Nazionale Vittorio Emanuele II1.
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ricordi di Charlotte: «Quel sorriso dolcissimo che irradia una fi-
sionomia malinconica é sovente il soccorso con cui le arti e gli
studi confortano la mente e il cuore dei cultori. Nessuno puo me-
glio convincersi di questa verita quanto I’amabile e coltissima
posseditrice di questo libro di memorie»'?. O, infine, amici co-
me quegli esuli polacchi che frequenteranno palazzo Serristori,
di cui faceva parte il conte Potocki, di cui probabilmente Char-
lotte s’innamoro.

I1 17 gennaio 1839 Charlotte scriveva alla madre: «Quanto a
me rimpiango, ma un po’ tardi temo, d’aver passato tanti anni
della mia giovinezza nella malinconia e negli umori neri e se po-
tessi tornare alla vita, agirei in maniera completamente diver-
sa»'3,

Charlotte era gia incinta. Fugge da Roma, vuole tornare a Fi-
renze, ma poi s’imbarca a Civitavecchia. Non sta bene, le sue
condizioni peggiorano e sbarca a Livorno. Il 3 marzo muore di
emorragia nella Locanda Defornari a Sarzana. Il nome del padre
non si sapra mai.

La vita di Cecilia Bernini Lepri & invece nell’ombra: poche
notizie che non permettono di ricostruire un ritratto cosi preciso
come quello di Charlotte.

Siamo nel cuore di Roma, nel breve tratto che separa via
Condotti da via della Mercede, cio¢ Palazzo Lepri da Palazzo
Bernini. Cecilia nasce in via della Mercede 11 da Francesco Ber-
nini (1769-1841) e da Giulia Massimo (1783-1847), sorella del
principe Massimiliano Camillo VIII. E il 3 settembre 1810 e la
bambina sara battezzata il giorno 5 nella parrocchia di S. Andrea

12 L. CICOGNARA, Dedica a Charlotte Bonaparte, Firenze 4 aprile
1832, in Album autografi, MN 962, Roma, Museo Napoleonico.

'3 C. BONAPARTE, Lettera alla madre, Roma 7 gennaio 1839, n. 8832
Fondazione Primoli, Roma.
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delle Fratte con i nomi di Cecilia Maria Josepha Rosa Maddale-
na dalla nonna, Donna Barbara Massimo Savelli.

La coppia Francesco e Giulia ¢ assai affiatata, nonostante la
notevole differenza di etd. Giulia & al suo secondo matrimonio,
essendo stato annullato nel 1807 il primo con il marchese Luigi
Costaguti. E una donna molto bella, sensibile, dolcissima: il suo
autoritratto conservato presso 1’ Accademia di San Luca mette in
risalto due splendidi occhi azzurri. Ama la pittura a cui si dedi-
ca con passione e con successo, tanto che il 7 aprile 1811 viene
acclamata a pieni voti Accademica di San Luca per merito, su
proposta dei maestri Landi, Vicar e Manno, quale pittrice ritrat-
tista ad acquerello e vernice. Lo stesso giorno viene nominato
Accademico d’onore anche il marito, Cav. Francesco Bernini,
nella seduta presieduta da Antonio Canova'*. L’arte quindi era di
casa e Cecilia deve averla apprezzata fin da bambina e sotto la
guida della madre deve aver imparato le prime tecniche. I suoi
disegni ed acquerelli sono per lo pill amabili composizioni non
prive di poesia e di sensibilita che tuttavia tradiscono la man-
canza del tratto sicuro dato dall’esperienza.

I rapporti dei Bernini con i Lepri dovevano gia essere conso-
lidati da tempo, non solo per 1’appartenenza alla stessa Parroc-
chia di S. Andrea delle Fratte, ma anche perché alcuni rappre-
sentanti di entrambe le famiglie avevano avuto I’onore di essere
iscritti ai Fasti Consolari Capitolini: in particolare nel 1789
Francesco Bernini risulta essere Caporione nello stesso Corpo
Municipale in cui era anche un Lepri. Anche il fratello di lui,
Prospero, gia generale nel 1798, sara Caporione nel 1835.

Comunque la giovanissima Cecilia il 7 gennaio 1828, sposa
Alessandro Curti Lepri (1799-1870), figlio di Carlo e di Costan-
za Caffarelli. Il marchese, che ha undici anni piu di lei, all’epo-

14 Congregazioni, Registro 56, F. 117, anno 1811, Accademia Nazio-
nale di San Luca, Roma.
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ca si era gia distinto come guardia nobile e ben presto prendera
le redini dell’amministrazione della famiglia'®, dimostrandosi un
oculato e prudente investitore. Suo padre, come i suoi otto fra-
telli, dipenderanno interamente da lui. Ai fratelli va aggiunto An-
tonio, figlio maggiore di Carlo, nato probabilmente dal primo
matrimonio con Vittoria Paleotti, che abita nello stesso Palazzo
Lepri e che percepisce una pensione annuale uguale a quella di
Alessandro. Antonio, Salvatore e Luigi diventeranno a loro vol-
ta guardie nobili, mentre Pietro avra una netta predisposizione
per ’arte e nei Libri Mastri di famiglia appare piu volte la voce
“spese per colori e pittura, carta e tela”'®. Da Pietro, che spo-
sera Angelica Pfyffer anche lei residente in via della Mercede,
discendera Maria Cristina Bezzi Scali, moglie di Guglielmo
Marconi e proprietaria del Palazzo Lepri nel Novecento'”.

I1 Principe Camillo Vittorio Massimo, cugino di Cecilia, scri-
ve nel suo “Giornale”: «Lunedi 7 gennaio. Questa mattina é se-
guito in privato nella cappella di casa Bernini il matrimonio fra
il Marchese Alessandro Lepri e la Sig. ra Cecilia Bernini di an-
ni 17, unica figlia del Cav. Francesco Bernini. Mons. Piatti Ar-
civescovo di Trebisonda ha celebrato la messa. In seguito vi &
stato pranzo di famiglia nella medesima casa della sposa»'®.

Dallo “Stato delle Anime” del 1828 si vede come Alessandro
e Cecilia andassero ad abitare al primo piano di via Condotti 11,
insieme ai suoceri ed ai numerosi fratelli e sorelle, mentre al se-

"> Amministrazione Patrimonio Carlo Lepri, in Miscellanea Famiglie,
busta 52, fasc. 8, Archivio di Stato, Roma.

' Patrimonio Carlo Lepri, in Miscellanea famiglie, busta 52, fasc. 8,
Archivio di Stato, Roma.

"7 P. TOURNON, Vicende del Palazzo Lepri in via Condotti, in Strenna
dei Romanisti, 1998, Roma.

'8 C. V. MassiMO, Giornale, tomo 11, anno 1828-29, Archivio Massi-
mo, Roma.

240

condo piano abitava lo zio Giovanni Giacomo Lepri con la mo-
glie Anna Capocci e la figlia Maddalena, coetanea di Cecilia'’.
Nello stesso anno nasce il primo figlio, Mariano, a cui seguiran-
no Giulio (1829), Giuseppe (1830), Maria (1837) e Cristina.

Nelle molte carte relative all’amministrazione e all’eredita
Lepri presso I’ Archivio di Stato, come nei documenti ancora in
possesso degli eredi, il nome di Cecilia non appare mai. Le uni-
che notizie si possono dedurre dallo Stato delle Anime e dal Li-
bro dei Battesimi e delle Morti della parrocchia di S. Andrea del-
le Fratte, ma soprattutto dal “Giornale”del principe Camillo
Vittorio Massimo. Sappiamo cosi che la breve vita di Cecilia fu
amareggiata dalla perdita di tutti e tre i figli maschi: Giuseppe,
morto a soli due anni nel 1832, Mariano a 14 nel 1842 e Giulio
a 17 nel 1846. Tutti sepolti nella tomba di famiglia a San Carlo
al Corso.

I1 7 gennaio 1847 mori anche la madre, Giulia Massimo. Il
principe Camillo Vittorio ci lascia una precisa descrizione: Don-
na Giulia, dopo la morte del marito avvenuta nel 1841 e quella
del suo nipote prediletto nel 1842, si era ritirata a condurre una
vita riservata e santa, dedicandosi ad opere di beneficenza e fre-
quentando assiduamente la parrocchia di S. Andrea delle Fratte.
Mori, secondo I’interpretazione moderna, di trombosi, subito
dopo aver terminato la lezione quotidiana alla nipotina Maria e
fu la bambina a dare 1’allarme. Volle essere esposta nella sua
chiesa vestita di lana nera, con i guanti bianchi e il crocifisso in
mano, distesa direttamente in terra. Verra sepolta nella cripta di
famiglia a Santa Maria Maggiore con un funerale preceduto da

duecento frati e sessanta preti®’.

9 Stato delle Anime, Parrocchia S. Andrea delle Fraite, anno 1828,

Archivio del Vicariato, Roma.
20 C, V. MASSIMO, Giornale, tomo XVIIL, anno 1847, Archivio Massi-

mo, Roma.
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I1 24 giugno 1855, Cecilia percorre in carrozza via del Corso.
Fa caldo e ]la marchesa sporge un braccio dal finestrino. Il coc-
chiere svolta per via delle Convertite, ma prende troppo stretta
la curva e la fiancata della carrozza urta il lampione del gas, stri-
tolando la mano di Cecilia. Il dolore terribile la fa svenire. Por-
tata in casa e subito assistita, Cecilia non riuscira a superare 1’in-
cidente perché sopraggiungeranno complicazioni generali tali da
portarla alla morte.

Scrive il principe Massimo nel suo “Giornale”: «Giovedi 9
agosto. La marchesa Cecilia Lepri nata Bernini (...) sta da
quell’epoca in letto per una malattia che sembra prodotta dal
sangue contaminato e che in questi giorni avendo aumentato
con febbre, gonfiore di corpo, la fa stare in qualche pericolo».

E il martedi 14: «Questa mattina alle 10 é morta in eta di 44
anni la nostra cugina marchesa Cecilia Lepri. La sua malattia
sembra dichiarata per tifo. (...) Spiro tra le braccia del mar-
chese Alessandro suo marito, che le ha fatto un’incredibile assi-
stenza». La disperazione del marito si unisce a quella delle fi-
glie, soprattutto di Maria che «gia colpita dalla disgrazia della
mano, e ora rimasta talmente impressionata per la di lei morte
che non vuol pitt mangiare, né veder alcuno e sta sempre sola.
Finisce cosi la casa Bernini della quale non rimane pin che il
cav. Prospero, il di cui fratello cav. Francesco, marito della fi
sig. ra Giulia Massimo mia zia (...) non ebbe che questa sola fi-
glia ora defunta, oltre un maschio che mori in tenera eta»*'.

Il principe Massimo non ci risparmia i particolari della terri-
bile agonia di Cecilia, non tacendo nessuno degli effetti deva-
stanti della malattia, né gli esiti immediatamente successivi che
portarono il cadavere ad un’immediata decomposizione. Riferi-
sce anche che Cecilia aveva fatto testamento gia due volte, una

2 C. V. MassiMo, Giornale, tomo XXV, anno 1855, Archivio Massi-
mo, Roma.
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nel 1837 durante I’epidemia di colera, 1’altra nel 1849 durante la
Repubblica, ma ne aveva preparato un terzo che intendeva con-
segnare al notaio la mattina del 13, cosa che non riusci a fare per
I’arrivo del cav. Prospero, suo zio. Tuttavia i familiari, cono-
scendo I’esistenza di questo nuovo testamento, si atterranno
scrupolosamente alle sue ultime volonta.

Alessandro morira il 30 maggio 1870. Delle figlie, Cristina
sposera il principe Mario Carpegna e avra quattro figli, tra cui
una bambina che chiamerad Cecilia; Maria (o altrove Amalia)
sposera il conte Gaetano Andreozzi da Foligno e continuera a vi-
vere nel palazzo Bernini dove nasceranno i suoi tre figli: Fran-
cesco (1859), Pietro (1861) e Giuseppe, da cui discendera la no-
stra marchesa Benzoni.

La storia si chiude. Charlotte ¢ Cecilia s’incontrarono un
giorno a Napoli e in quell’occasione, o in seguito in ricordo di
quell’occasione, Cecilia dond un suo acquerello a Charlotte.
Nessuna notizia certa ci assicura del momento e del luogo, ma si
sa che Charlotte tra il 1828 e il 1830, trascorse lunghi periodi a
Roma, ospite della sorella Zenaide a Villa Paolina o della Ma-
dame-Mere. Sappiamo che nel 1830 gran parte della famiglia
Bonaparte si riuni a Roma per far visita a Madama Letizia, con-
valescente in seguito ad una caduta che le aveva procurato la
frattura di un femore. L’8 giugno 1830, un “osservatore”, proba-
bilmente un domestico comprato, scrive al Monsignore Gover-
natore di Roma che la famiglia della contessa di Survillers ¢
composta da Giulia, da Carlotta e dal principe Napoleone Luigi
e che sono alloggiati al “Grand’Europa” a piazza di Spagna®.

Degli stessi giorni & una lettera di Carlo Curti Lepri, padre di
Alessandro, che scrive il 12 giugno 1830 a Tommaso Minardi,
riferendogli che la principessa Carlotta Bonaparte, arrivata a Ro-

22, SILVAGNL, La Corte pontificia e la societa romana nei secoli XVIII
e XIX, Vol. I1I, Biblioteca di Storia Patria, Roma 1971.
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J. L. Davip “Charlotte e Zenaide
Bonaparte”, Roma, Museo Napoleonico

ma in compagnia del marito, “smania di conoscerlo”®. In se-
guito, cedendo alle insistenze della principessa, le regalera un
suo disegno, quel “fantino caduto da cavallo” ancora oggi con-
servato negli album di Charlotte al Museo Napoleonico.

Agli eredi di Eugenio Di Castro rimane invece una copia di
quella “Veduta del Molo di Napoli”, una copia quasi identica,
tuttavia alcune piccole differenze fanno dedurre che non fosse
volutamente una riproduzione da originale, bensi un ricordo a
cui Cecilia teneva in particolar modo, tanto da mantenere per sé
traccia di un momento per lei cosi particolare.

Due mondi intimamente simili, ma cosi apparentemente lonta-
ni, quelli di Carlotta e di Cecilia: I’'uno solare, illuminato dalla no-
torieta di un nome a volte ingombrante; I’altro nell’ombra, nasco-
sto, ma non per questo meno poetico e delicato, anzi piu simile a
quello della vita di ogni donna, di ogni madre, di ogni artista.

Ringrazio vivamente per la gentilezza e la disponibilita la
dott.ssa Giulia Gorgone del Museo Napoleonico, la dott.ssa An-
gela Cipriani dell’Accademia Nazionale di San Luca, nonche il
Marchese Giovanni Lepri e Tommaso di Carpegna Falconieri.

2 Galleria C. VIRGILIO, Le bateau de récréation, Album romantico
1820-1850, a cura di Ferdinando Mazzocca, Roma 1984.
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LLa Roma di Pio IX e I’opera
di ammodernamento della citta

VINCENZO D1 GI01A

Nel quadro delle iniziative e delle attivita di Pio IX nel pe-
riodo tra 1846 e 1870, non vanno dimenticate 1’attenzione e la
cura dedicate dal Pontefice nei confronti della vita dell’Urbe; al
riguardo, va sottolineato lo sforzo condotto in quegli anni per un
graduale ammodernamento delle attrezzature e del sistema in-
frastrutturale dei servizi della citta per tenerla al passo dei tem-
pi. Questi aspetti sono stati sottovalutati, o addirittura ignorati,
soprattutto nell’ambito delle posizioni polemiche di marca filo-
risorgimentale e antipapalina.

In tale misconoscimento, non appena la capitale d’Italia fu
trasferita a Roma, vennero subito criticate e denunciate da parte
dei nuovi arrivati le locali condizioni di inferiorita rispetto ad al-
tri centri urbani, condizioni attribuite fout court al precedente
malgoverno pontificio; giudizio — questo — che tuttavia compor-
td delusioni e contrasti quando si dovette registrare il divario tra
le dichiarazioni velleitarie di voler subito dar mano ad una “ter-
za Roma” e le possibilita di presto realizzarla, in una mancata ri-
flessione sull’entita delle risorse occorrenti e sulle obbiettive si-
tuazioni dell’ambiente’. Si dovettero attendere, infatti, alcuni de-
cenni per avviare in concreto quei programmi tra contrasti e cri-
si ricorrenti sia in campo urbanistico che edilizio, prima di usci-

' In proposito, cfr.: A. CARACCIOLO, Roma capitale: dal Risorgimento
alla crisi dello stato liberale, Roma 1956.
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re da una precaria situazione nella quale — soprattutto per le se-
di istituzionali — non si poté far altro che avvalersi dei compen-
di ecclesiastici confiscati®.

Ma tornando all’opera di Pio IX, occorre invece riconoscere
come, nel campo che ci interessa, essa fosse davvero ragguarde-
vole — e ci0 senza voler tessere esagerata attribuzione di meriti.
Benvero che quel venticinquennio del pontificato riferito al go-
verno di Roma ha occupato un tempo discretamente lungo per
consentire un congruo periodo di attivita durante cui ottenere i
risultati di cui si dira appresso; risultati comunque ben superiori
a quelli pur cospicui della pii nota opera di Sisto V conseguiti
tuttavia in un pontificato cinque volte pil breve. Ma & un fatto
che il nostro Pontefice si trovo di fronte ad un compito enorme
se si tien conto che Roma non s’era ancora riavuta, dopo un tren-
tennio di difficile ripresa, dagli sconvolgimenti dell’occupazio-
ne francese durante la quale poco o nulla s’era realizzato dei ro-
boanti progetti che avrebbero dovuto farne la seconda citta del-
I’impero dopo Parigi®.

Le opere di cui il papa si fece promotore comprendono un va-
sto campo di attivita, non solo di restauro, ripristino e/o com-
pletamento di cui si reclamava 1I’urgenza, ma altresi di numero-
se ed importanti opere nuove di pubblica utilitd: comunque atte
a conferire alla citta una organizzazione ed una attrezzatura di ti-
po moderno, dopo la lunga crisi che, oltretutto, perdurava dalla
meta del Seicento. Furono iniziative di preminente carattere so-
ciale cui peraltro non mancarono congiuntamente interventi di

2 Tra Daltro, v. M. Zocca, I Ministeri di Roma Capitale: I'insedia-
mento degli uffici e la costruzione delle nuove sedi, in “Roma Capitale
(1870-1911)”, Venezia 1985; V. D1 Gio1a, L’insediamento universitario a
Roma, dall’Unita italiana alla Citta Universitaria (1870-1935), in “An-
nali di storia delle Universita italiane”, n. 4 a. 2000, pp. 95-119.

3 G. GIOVANNONI, Roma dal Rinascimento al 1 870, in AA.VV. “Topo-
grafia e urbanistica di Roma”, Bologna 1958, parte III, pp. 482-488.
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abbellimento, nella tradizione religiosa e civile di un passato che
doveva essere recuperato.

Nel venire piil specificamente alle varie necessita cui Pio IX do-
vette provvedere fin da principio, si tratta di interventi — potremmo
dire — per lui pressoché obbligati. Egli dovette occuparsi in primis
delle chiese e delle mura. Quanto alle chiese, non vi ¢ basilica pa-
leocristiana 0 medievale — le pilt malridotte e trascurate — che non
abbia beneficiato di restauri o addirittura completi ripristini; né fu-
rono del pari dimenticate altre chiese del periodo successivo*. Non
& qui il caso di farne un lungo elenco, ma pensiamo all’esempio di
S.Lorenzo fuori le mura, al Verano, ove fu completamente rifatto il
pronao, gli interni convenientemente ripristinati, la cripta ricavata
ex novo e ricostituita in modo da poterne collocare la propria mo-
numentale sepoltura; analogamente sono da registrare i significati-
viinterventi in S. Alessio, S. Lorenzo in Lucina, S. Maria in via La-
ta, S. Maria in Monticelli, S. Vitale, S. Nicola in carcere, S. Bona-
ventura ai Lucchesi, S. Clemente, S. Maria in Trastevere, S. Agne-
se a via Nomentana e, soprattutto, in S. Maria Maggiore per la qua-
le si giunse al definitivo assetto liturgico basilicale; e dobbiamo ri-
levare ancora la conclusione della ricostruzione della patriarcale
basilica di S. Paolo, faticosamente iniziata dai suoi predecessori
dopo I’incendio e portata da lui a termine con I’aggiunta del nuo-
vo campanile discussa architettura di Luigi Poletti, riecheggiante la
forma del famoso Faro di Alessandria.

Quanto alle mura s’ebbe a procedere ad una generale ripara-
zione di guasti, con particolare rinnovo di molte porte: da Porta S.
Pancrazio a Porta Pia, nonché Porta del Popolo con I’intero rias-
setto della piazza e relativo collegamento con il Tevere. Di non
minore interesse la ricostruzione e il rafforzamento dell’accesso di
Ponte Milvio e antistante piazzale a monte, nella forma ovale gia
predisposta dal Valadier. Ed, a proposito di ponti, due nuovi attra-

4 M. ARMELLINI, Le Chiese di Roma, Roma 1891, passim (ad voces).
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versamenti del Tevere integrarono la preesistente scarsa dotazio-
ne di siffatte opere (oltre a Ponte Milvio, ¢’erano solo ponte S.
Angelo, Ponte Sisto e i due dell’Isola Tiberina): i nuovi furono di
tipo moderno, ciog in ferro, uno ai Fiorentini, I’altro a valle del-
I'Isola quest’ultimo in sostituzione del vecchio Ponte di S. Maria,
interrotto dall’alluvione del 1599 e noto come “Ponte Rotto™.
Altro complesso gruppo di interventi riguarda le strade: quel-
le interne con la loro pavimentazione in tutti i rioni, nel tipico
selciato da allora adottato, ma senza i marciapiedi, aggiunti do-
po; all’esterno, il ripristino — per tratti di pill 0 meno lunga esten-
sione — di strade tra le quali & da ricordare I’ Appia nuova, gia
aperta da Pio VI alla fine del secolo precedente, ma bisognevo-
le di non pochi complementi come il maestoso viadotto di Aric-
cia, che, nell’ultima guerra mondiale, i tedeschi riuscirono a in-
terrompere appena in parte. Ma, quanto all’Appia, va ricordata
altresi I'opera di riscoperta e di ripristino dell’antico tracciato
della Regina viarum, con la connessa messa in luce dei ruderi af-
fianco che Luigi Canina — il celebre archeologo pontificio — ven-
ne poi effettuando insieme con vari scavi, dal pill antico Foro in
poi; € ancor meglio per la possibilita offerta all’ astronomo P.An-
gelo Secchi di misurare la base trigonometrica tra la Tomba di
Cecilia Metella e il Casale delle Frattocchie, dando cosi princi-
pio alla definizione della rete geodetica italiana la cui eredith
venne poi raccolta dall’Istituto Geografico Militare di Firenze®.

> Puo essere interessante notare che I’opera di P. Secchi si rifaceva al-
le operazioni gia intraprese nel secolo precedente dai gesuiti P. Cristopher
Maire e P. Ruggero G. Boscovich, i quali avevano misurato la distanza
geodetica fra Roma e Rimini lungo il meridiano di Roma, proprio parten-
do da una prima misurazione di questa base; I’iniziativa era stata ripresa
ai primi del secolo per ragioni militari dal Corpo imperiale degli ingegne-
ri geografi di Francia: v. E. BORCHI e A. CANTILE, La nuova base geodeti-

ca dell’Appia antica, in Suppl. al n. 6 a. 2000 della rivista dell’L.G.M.
“L’Universo”, pp. 138-161.
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E a riguardo di tale attivita tecnico scientifica va pure segnalata
la formazione del nuovo catasto urbano — il Censo del 1866 —
che prepard I’espansione dei nuovi quartieri della Roma regia.

Quest’ultima anticipazione va d’altronde riferita alle ancor
pitl importanti operazioni urbanistiche effettuate sotto il gover-
no di Pio IX. Si tratta della prima sistemazione della zona di Ter-
mini, dove vennero riannodate le linee ferroviarie che il papa
aveva intanto realizzato. Ed invero, fin dal 1846, I’anno stesso
della sua elezione al Soglio di Pietro, vennero intrapresi proget-
ti e lavori per collegare la citta sia all’interno dello Stato che con
gli stati confinanti: si trattava di raggiungere in qualche modo
Bologna al nord e Napoli al sud. Per il sud, la linea fu costruita
fino a Ceprano, confine col Regno, ma avente a Ciampino dira-
mazioni per Frascati e Velletri-Terracina; per il nord si comincio
con la Roma-Civitavecchia alla quale fu data la precedenza, sia
per ragioni militari che di carattere economico (fu inaugurata nel
1859); quindi si diede inizio alla linea piu diretta per Bologna,
che fu realizzata fino ad Orte e aperta nel 1865, mentre per An-
cona si intese provvedere pi tardi. Ciascuna di coteste linee si
attestava perifericamente alla citta: la stazione per Civitavecchia
era ubicata appena fuori Porta Portese, presso il Porto di Ripa al
rione di Trastevere; quella di Bologna (la “Pio-Centrale”) a Por-
ta Maggiore; quella per Ceprano completata nel 1865 parimenti
a Porta Maggiore, ma il cui tronco per Frascati (la “Pio-Latina”)
funzionante fin dal 1850, s’attestava a Termini. La stazione per
Ancona che avrebbe dovuto attestarsi a Porta Angelica non eb-
be poi seguito. Pur trattandosi di una zona allora ultra periferica,
i vari attestamenti vennero unificati nel 1867 a Termini, realiz-
zando una stazione del tutto nuova, con ampi criteri di previsio-
ni e sviluppi, ad opera dell’ing. Salvatore Bianchi, tanto da du-
rare fino alla vigilia della seconda guerra mondiale.

Questa lungimirante iniziativa non resto peraltro isolata: altre
due opportunita di primaria importanza urbanistica vennero pre-
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sto ad aggiungersi, proprio sul finire della gestione pontificia;
tale parte fin allora era rimasta tagliata dalla citta, impedita dal-
la villa Montalto ad est e dai resti delle Terme di Diocleziano ad
ovest. S’operd dapprima I’apertura dell’Esedra con il primo trat-
to della futura via Nazionale, ad iniziativa di Mons. Federico de
Meérode, dove poco dopo poterono formarsi gli isolati edilizi fi-
no alla via Felice (oggi via Depretis); dall’altro lato si portd 1’ ad-
duttrice dell’acqua gia utilizzata dagli antichi romani, ora uffi-
cialmente denominata “Acqua Pia antica Marcia”. Quest’ultimo
essenziale grande manufatto, che integrava I’ormai insufficiente
acquedotto della Acqua Felice, si attestava proprio qui per poi
ramificarsi per tutta la Roma alta; e proprio qui da presso s’eb-
be la prima “mostra” con una cospicua rotonda fontana a zam-
pilli, sita precisamente di fronte al palazzo Massimo, fu sostitui-
ta poi dalla attuale pit ampia e ornata fontana al centro di piaz-
za dell’Esedra. I'Acqua Marcia rese poi possibile la rapida
espansione edilizia sia sull’Esquilino sia verso il Macao e il Sa-
lario.

Per quanto riguarda la nota iniziativa di Mons. de Mérode, si
tratto di una occasione eccezionale presentatasi con 1’alienazio-
ne dei terreni del Cenobio dei PP. di S. Bernardo, gia facenti par-
te delle ville Du Bellay e degli Strozzi, a valle dell’Esedra delle
Terme di Diocleziano. Appena cessato dalla carica di Ministro
pontificio delle Armi, di cui rimane un preciso ricordo nella ca-
serma costruita nel Castro Pretorio, il prelato belga diede avvio
a un ben definito piano di sviluppo cittadino, con I’apertura del-
la grande esedra dell’antico complesso termale: operando con
Ci0 una coraggiosa operazione urbanistica, del tutto nuova ri-
spetto alle altre fin allora eseguite — e ciog, non gia partendo da
un ampliamento in continuita con 1’abitato esistente, ma proce-
dendo in senso opposto dall’esterno verso il centro abitato; tan-
t’¢ che I’operazione, e non solo da principio, ma per parecchio
tempo ancora, fu ritenuta piuttosto rischiosa, per non dire paz-
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zesca. I programma del de Mérode fu non solo sostenuto dal go-
verno pontificio, ma formalizzata con una iniziale convenzione
poi confermata dal subentrante governo regio, con la previsione
di un ampio asse viario che si sarebbe prolungato in futuro lun-
go I’avvallamento tra Quirinale e Viminale: I’attuale via Nazio-
nale. In particolare, la larghezza della strada di 22 metri, ritenu-
ta per allora eccessiva, denotava quasi uno spreco di spazio,’
mentre gli stessi terreni latistanti tardarono a coprirsi di fabbri-
cati: il primo dei quali ad essere costruito, in angolo tra via Na-
zionale e via Torino, recava una targa indicante «esser quello il
primo fabbricato in questo “nuovo borgo”, quasi per designarlo
all’ammirazione come un ardimento civico» (G. Giovannoni).
La targa non c¢’& pil: non sarebbe il caso di ripristinarne la col-
locazione, andandola a ripescare in qualche dimenticato magaz-
zino comunale? .

La novita del dispositivo urbanistico per cui tutta I’operazio-
ne fu condotta avanti, comportd contemporaneamente anche una
iniziativa di regolamentazione per tutta la disciplina fabbricati-
va cittadina: iniziativa che, peraltro, non era affatto nuova per
Roma, rifacendosi addirittura a regole dettate a suo tempo da
precedenti papi, da Eugenio IV a Nicolo V, da Sisto IV a G're-
gorio XIII, e via dicendo; si vuole qui accennare alla emanazio-
ne del “Regolamento edilizio e di pubblico ornato” del 30 apri-
le 1864, integrato dal “Regolamento sull’altezza delle fabbriche
e sull’ampiezza dei cortili” del 15 dicembre 1866, questa nor-
mativa restd poi in vigore per lungo tempo durante il successivo
periodo regio.

Sistemazioni urbanistiche di diverso tipo, ma volte ad interes-
si sociali di non ridotta importanza, intervennero ancora con nuo-
vi insediamenti edilizi, sia nell’ambito del Celio sia nel rione di
Trastevere. Riguardavano interventi che diedero la possibilita di
sviluppare un’edilizia corrente, ma necessaria alla popolaziong
che richiedeva pili aggiornate strutture abitative a costi contenuti.
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Non mancarono altre significative iniziative urbanistiche an-
che nel vecchio centro, tra le pitl importanti delle quali la defi-
nitiva sistemazione della piazza di Spagna e 1’assetto dello spa-
zio davanti al Palazzo papale al Quirinale. Per la prima si colse
I’occasione della celebrazione della promulgazione del dogma
dell’Immacolata Concezione (8 dicembre 1854): con ’erezione
della colonna portante la statua della Vergine® — opera dell’arch.
Luigi Poletti e degli scultori Jacometti, Revelli, Chelli e Tadoli-
ni. Fu attuato congiuntamente il riassetto complessivo del qua-
dro monumentale a snodo nel duplice spazio delle piazze trian-
golari di Spagna e Mignanelli. Detto spazio riunito nei vertici a
cerniera restd segnato, da un lato dal bacino della “barcaccia”,
nella depressione ai piedi della Trinita dei Monti e, dall’altro,
dallo svettante ergersi della esaltazione mariana, a fronte dello
sfondo borrominiano di Propaganda Fide, con le ali delle strade
aprentesi a fianco, sulla indefinita prospettiva verso il Quirinale.

Nei confronti di quest’ultimo colle anche qui, durante il pon-
tificato di Pio IX, si venne a risolvere con coerenza di immagi-
ne la complessa situazione topografico altimetrica dinanzi al Pa-
lazzo papale: la soluzione dell’architetto Virginio Vespignani ri-
usci a dare definizione funzionale e forma monumentale all’am-
biente, intervenendo congiuntamente, in calibrato ripristino del-
le scuderie papali, con il terrazzamento panoramico e la costru-
zione del doppio raccordo con la sottostante via della Dataria,
sia nella rampa stradale che nella pit diretta scalinata.

Non poche altre attrezzature e servizi arricchirono ancora la
citta durante quel governo pontificio. Le strade, oltre che della
pavimentazione, dal 1852 furono dotate della illuminazione a
gas, sul modello sperimentato a Parigi, si adotto il sistema co-
siddetto “all’idrogeno carburato”, con lampioni di ghisa. Per le

1

® L’antica colonna di cipollino, alta m 14, 50, che costituisce il prin-
cipale elemento di sostegno del monumento, proviene dal Campo Marzio.
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centrali della produzione e distribuzione del gas, gli impianti fu-
rono dislocati in due punti lungo il fiume ove veniva recapitato
I’approvvigionamento del carbone: a nord, sulle sponde fluviali
all’altezza di Porta del Popolo; a sud alla Ripa, in corrisponden-
za del Circo Massimo. Per tali ed altre esigenze di rifornimento
annonario, le opere portuali lungo il corso d’acqua vennero rin-
novate e integrate con pill appropriate strutture di approdo e di
immagazzinamento, soprattutto nel porto di Ripa Grande.

Non priva di importanza fu la cura per altre attivita — ad
esempio per 1’Universita — integrando I’originaria sede della
“Sapienza™: come il completo rinnovo dei gabinetti scientifici
per la chimica e per la fisica, l'istituzione del Museo di minera-
logia e I’inserimento dell’Istituto di anatomia presso 1I’Ospedale
di S. Spirito, nonché la Clinica chirurgica vicino al Gianicolo,
ove svolse il suo primo insegnamento il romano Guido Baccelli
che ne prosegui qui stesso I’impegno durante il governo nazio-
nale, divenendo poi Ministro della pubblica istruzione. Sempre
in destra del Tevere, nelle vicinanze del vecchio manicomio di
alla Lungara, ne fu costruito uno nuovo tra la Lungara e la so-
vrastante villa Barberini; venne quindi I’impianto dell’Orto Bo-
tanico dietro Palazzo Corsini, alle falde del Gianicolo; piu a sud
fu la volta dell’Istituto agrario di Vigna Pia. Al tempo di Pio IX
va ascritta anche la sistemazione del Cimitero del Verano, isti-
tuito appena in precedenza; la predisposizione voluta da questo
pontefice di un progetto di ampio respiro ne ha consentito lo svi-
luppo per lungo tempo ancora’.

Di grande interesse infine I’avvio di opportunita manifattu-
riere e lavorative di tipo nuovo che egli volle insediare nel po-

7 Documentazioni pittoriche di talune di dette opere in: AA.VV., Ar-
chitettura a Roma al tempo di Pio IX, Roma 1978 (catalogo della Mostra);
AA.VV., Il Museo di Roma racconta la citta, Roma 2002 (catalogo della
Mostra).
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Alessandro Mantovani (1811-1892).
Appartamento papale alla terza loggia. Concilio Vaticano 1

polare rione di Trastevere. Qui sopravviveva ancora la vecchia
struttura del S. Michele che impiegava, quali opere di carita,
numeroso personale per svariate attivita, tra cui era divenuta
particolarmente celebre la fabbricazione di tappeti ed arazzi:
una struttura che da tempo era perd entrata in crisi e da piu di
mezzo secolo languiva spegnendosi progressivamente. Pio IX
volle rivitalizzare in forma nuova quel tipo di artigianato
aprendo una notevole filanda che venne installata alle pendici
del Gianicolo a fianco dell’Orto Botanico ove poteva disporsi
per i macchinari di una derivazione dell’ Acqua Paola®. Quella
struttura crebbe allora rapidamente; ma con il successivo regi-
me regio, nella trascuratezza di rinnovarne tempestivamente
gli impianti e priva dei sostegni statali che ne avevano retto I’e-
sercizio, I'attivita decadde tino a doverne comportare la sop-
pressione.

Piu felice sorte ebbe invece 1’insediamento per la lavorazio-
ne del tabacco, le cui prerogative divennero in appresso mono-
polio del nuovo Stato. Nel centro di Trastevere venne aperta la

1

¥ Oggi il sito, tra via Garibaldi e Porta Settimiana, & occupato dai Ca-
rabinieri.
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grande piazza ad esedra, I’odierna piazza Mastai, che da acces-
so allo stabilimento: & una ragguardevole apertura urbanistica
che si pone tuttora felicemente nella articolazione della ampia
svasatura antistante e delle relative immissioni stradali da S.
Maria in Trastevere e da S. Francesco a Ripa: in congruita con
le esigenze di approccio alla cospicua struttura edilizia che si
sviluppa dietro in ampio respiro. L’assieme urbanistico architet-
tonico, di impianto neoclassico, fu opera di Antonio Sarti che
s’ispir0, verisimilmente, al progetto di Carlo Fontana per piazza
Montecitorio’; I’anno del compimento € testimoniato dall’iscri-
zione sul fronte del Palazzo: «PIUS IX OFFICINAM NICO-
TIANIS FOLIIS ELABORANDIS A SOLO EXTRUXIT A.D.
MDCCCLXIID».

Tutto questo complesso d’attivita ando di pari passo con un
aumento della popolazione che, dai 170.824 abitanti del 1850,
passO ai 226.022 abitanti del 1870. Questo aspetto va colto qua-
le particolare segno di progresso preparante gli sviluppi dell’in-
sediamento della capitale d’Italia, in quanto rappresenta un in-
cremento di crescita ad un ritmo medio annuo di quasi il 5%, da
comparare all’8% circa del successivo tumultuoso trentennio. A
confronto dei decantati ma inattuati disegni napoleonici, cui
molto spesso ¢ uso riferirsi per quel secolo, «é da attribuire pro-
prio a Pio IX lo sforzo — pitt modesto, ma meno velleitario e piu
concreto — di mettere Roma al passo con le altre citta italiane ed
europee che, nel frattempo, I’avevano di gran lunga sopravan-
zata: dopo che la stessa Roma, con le grandi imprese dei Pon-
tefici del Cinquecento e della prima eta barocca, aveva addita-

° Antonio Sarti (1797-1880), a suo tempo presidente dell’ Accademia
di S. Luca, fu anche autore in Roma, durante lo stesso periodo, di varie al-
tre opere: tra le quali il completamento di villa Torlonia sulla Nomentana,
palazzo Torlonia a Bocca di Leone, palazzo Grazioli sull’odierna via del
Plebiscito, ecc. nonché I'altar maggiore della chiesa del Gesi.
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Alessandro Mantovani (1811-1892).
Abbellimenti edilizi all’entrata di Borgo

to all’urbanistica dell’eta moderna nuovi indirizzi e nuove solu-
zioni»'°.

Si pud concludere affermando che — nonostante i gravi e
drammatici problemi che quel Pontefice fu chiamato ad affron-
tare nella svolta epocale che investi in quel periodo la Cattedra
di Pietro — I’amore ¢ le cure per Roma e per il popolo romano,
cosi espresse, non siano alieni dal concorrere alla fama di padre
buono e premuroso anche nel suo riconoscimento di Beato.

V. D1 Gioia, La modificazione dei colli classici dal Rinascimento al-
I’Ottocento, in AA.VV. Il nodo di S. Bernardo: una struttura urbana trc
il centro antico e la Roma moderna, Milano 1977, pp. 69-126.
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Una Galleria d’ Arte americana
a Roma: ’APPUNTO

LuiGt DOMACAVALLI

119 maggio 1959 alle ore 18,00 si apriva in Roma, in Via Gre-
goriana 46, una nuova Galleria d’Arte: I’APPUNTO, presentata
da Carlo Giacomozzi che ne fu Direttore Amministrativo, e da
Richard Chase. L’avvenimento rientrava in quel fervore di co-
municazioni che il Nuovo Mondo aveva intrapreso col Vecchio
Continente alla fine della seconda guerra mondiale. L’anno pri-
ma si era infatti inaugurato a Spoleto, con grande clamore, il pri-
mo Festival dei Due Mondi, per iniziativa del Maestro Giancar-
lo Menotti! il quale, affermatosi fin dal 1937 con la sua opera li-
rica Amelia al ballo rappresentata al Curtis Institute di Philadel-
phia, era divenuto una celebrita.

Un gruppo di sette giovani pittori e scultori che si trovavano
a Roma (6 americani e 1 sudafricano) aveva preso I’'iniziativa,
radunando le proprie forze finanziarie e consociandosi, di aprire
una Galleria d’Arte in questa Citta che aveva compreso la gran-
de pittura d’avanguardia americana prima di qualsiasi altra citta
d’Europa. Essi erano: i pittori Cyril Fradan (il sudafricano), He-
lani (Eleanor Hilowitz), John Hubbard, Walter Meade, Howard
Wood e gli scultori Zev (Dan Harris) e Richard Kamm.

L’ allora addetto culturale dell’ Ambasciata Americana, John L.
Brown, auspico che si potesse parlare di questa Galleria come di
un momento importante nello sviluppo della pittura del dopo-

' Codegliano, Varese, 7.7.1911.
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guerra in Italia, ed il nostro maggior critico dell’epoca, Giulio Car-
lo Argan, formul0d un augurio molto stringato, ma certo coerente
con la definizione che di “Arte informale” avrebbe dato pochi an-
ni dopo, nel 1964, nel suo libro: Salvezza e caduta dell’Arte mo-
derna, ove afferma che tale Arte «produce valore di minima dura-
ta che sono dello stesso tipo dei valori propri della societa».

“ROMA” Collage di Richard Kamm — 1959 (cm. 21x27)
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La Galleria Appunto sembra essersi adeguata sia nel tempo del-
la sua troppo breve vita — un anno — che nel valore della sua fun-
zione, a questo assunto, e gli Artisti fondatori (alcuni dei quali non
erano comunque alla loro prima esperienza come espositori), dopo
quel breve periodo trascorso insieme, continuarono separatamente
e disperdendosi la loro ricerca di ipotesi interpretativa.

Per questo oggi ¢ possibile ricostruire un percorso solo e preva-
lentemente cronologico dell’attivita della Galleria, dato che di po-
chissimi artisti sia fondatori che espositori, si sono potute rintrac-
ciare notizie, progressi di lavoro, affermazioni, carriere.

Come, perché e da chi fu scelto il nome della Galleria? Sem-
brava inteso a minimizzare le espressioni d’Arte che avrebbe
esposto, riducendole forse a semplici notazioni individuali nel-
I’ambito di una tendenza generale ove tutti i suol componenti sa-
rebbero confluiti, cioe quella dell’Arte astratta o informale. Il
coordinamento e la concretizzazione di questa Societa collettiva,
forse la prima a Roma tra artisti, fu opera principalmente di uno
scrittore inglese di madre indiana, oggi scomparso — Richard
Hartley Chase — assistente universitario dell’illustre Mario Praz
alla Sapienza e autore di un romanzo’. In questa iniziativa ebbe
a sostegno il Segretario Generale della rivista letteraria “Botte-
ghe Oscure” fondata dalla Principessa Marguerite Caetani e cioe
il poeta e scrittore Eugene Walter®, figura di americano coltissi-

2 Infideliry, pubblicato nel 1953 da The Hogart Press, London, The
Honeymoon and the religious man (racconti); Canzoniere (poesie); Hie-
ronymus is mad again (trilogia) e una commedia: Displaced Persons.

3 Mobile (Alabama) 1921-29.3.1998. Vincitore del Lippincott Fiction
Award del 1950 con il romanzo: The untidy pilgrim, pubblico libri di cu-
cina sudista, fondo la Mobile Symphony Orchestra e fu conosciuto come
I’Uomo del Rinascimento di Mobile per la sua versatilita. Trascorse gran
parte della sua vita a Roma ove abitava in Corso Vittorio. Lavoro con Fel-
lini, Zeffirelli e nel 1958 aveva scritto una sceneggiatura originale per il
Teatro Club: “Come nasce un balletto” con Leda Roffi protagonista.
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mo e stravagante, che possiamo vedere in diversi films di quel
periodo in ruoli di caratterista e comico.

Era infatti I’epoca della Hollywood sul Tevere, e molti delle
colonie inglese e americana parteciparono eccezionalmente a
films italiani, cosi come attori ed attrici italiani furono scrittura-
ti per produzioni straniere. Il regista della seconda unita per il
film “Cleopatra” di Joseph Mankiewicz, che si giro durante il
1959-60 tra Roma e Anzio, fu Stephen Dartnell che era anche
apprezzato regista di prosa dell’Hampstead Theatre di Londra,
ed i coniugi d’Arbeloft-Guerrieri animatori del famoso Teatro
Club, non mancarono poi di invitarlo a presentare all’Eliseo di
Roma un dramma* che lui aveva diretto per il Citizen Theatre di
Glasgow.

Una quantita di simili collegamenti tra artisti delle varie di-
scipline fece si che I’ Appunto divenisse fin dall’inaugurazione il
luogo designato per incontri, scambi di idee, nuove amicizie tra
attori, cineasti, letterati, danzatori, musicisti, etc. e che le amici-
zie si consolidassero, alla romana, nelle festose cenette colletti-
ve da Quinto, a Via del Lavatore o da Carlino a Via Luigi Cani-
na, quando si mangiava ancora per 600 lire.

Richard Chase, ovviamente ben introdotto nella colonia in-
glese, aveva tra le sue amicizie anche gli anglisti italiani Ga-
briele Baldini, marito di Natalia Ginzburg, Francesco Mei, Vera
Cacciatore (curatrice del Keats and Shelley Memorial in P.zza di
Spagna) i1 coniugi Antonino e Francine Virduzzo, editori nel
1961 di un periodico trimestrale “The New Morality” che pub-
blicava gli articoli nella lingua in cui erano redatti’.

* Saved di Edward Bond.

3 Interessante ricordare come tenessero la redazione in casa (Via del-
la Penna 51): Francine era poetessa, collaboratrice del quotidiano “Il Po-
polo” e saggista (su Proust, S. Giovanni della Croce, etc.). Dopo la scom-
parsa di Antonino si trasferi a Parigi dove ancora risiede.
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L’impronta che Richard Chase ed i promotori dettero alla
Galleria fu, quindi, di apertura ai colleghi — italiani e non — di
ogni disciplina, e I’inaugurazione, proprio a confermare e sotto-
lineare I'intento prefisso, si effettud con la “personale” di uno
dei pit giovani ed estrosi artisti italiani: Gino Marotta presenta-
to da Cesare Vivaldi che di lui disse: «...ha dietro di s€ una “sto-
ria” di non comune rilievo ed ¢ approdato ad uno stile maturo,
personale e, per noi, importante. Marotta espone stoffe dipinte
ed amalgamate, nella superficie pittorica, alle terre, ai piombi,
agli allumini. Inchiodando i suoi materiali sul telaio e conver-
gendo man mano verso quello che sara il centro dell’opera...
avra composto un quadro “naturale” che vive di un ritmo tem-
porale e non spaziale. Questa nuova idea della pittura attesta del-
la sorprendente capacita che ha 1’ambiente artistico romano di
rinnovarsi, di esprimere forze nuove anche dopo exploit quali
quelli di Afro, Burri, etc.». La scelta di questo giovane artista,
come si pud constatare a posteriori, fu fatta con cosciente con-
sapevolezza dei suoi valori individuali intrinseci ed intuizioni
ben motivate, e la sua opera, riconosciuta ed apprezzata®.

Segui, il 30 maggio, la Mostra collettiva dei sette Soci fon-
datori, che si esibirono poi singolarmente durante il 1959 con
mostre personali, ma stranamente non risulta documentata una
personale di R. Kamm, certo tenutasi tra il 1° e il 15 settembre.
I1 24 giugno: Helani ¢ Walter Meade; il 9 luglio: una collettiva
dal titolo: “Friends, Romans and countrymen” (& I’inizio del dis-
corso di Antonio dal Giulio Cesare di Shakespeare) ed un sotto-

% Nello stesso anno 1959 gli furono commissionate le scene per un al-
lestimento del Misantropo di Menandro, commedia che era stata ritrovata
completa e intitolata Dyscolos solo nel 1957: (i costumi affidati a Corra-
do Cagli, furono realizzati dalla Sartoria Annamode) e nella quale debut-
tarono due giovani attori: Luca Ronconi e Gastone Moschin. Carmelo Be-
ne gli commissiond poi i costumi per Hommelette for Hamlet.
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titolo”; dal 14 agosto al 1° settembre: Chiusura estiva. Si riapri il
15 novembre con una mostra di incisori contemporanei®; il 14
ottobre espose John Hubbard; il 16 novembre: Cyril Fradan; il 7
dicembre chiuse 1’anno una allieva del grande scenografo Emil
Preetorius: Felicita d’ Albert, che aveva studiato con lui a Mona-
co di Baviera e che venne presentata da Mario Monteverdi.

A quelle mostre che si aprivano ufficialmente alle 18,30 ma

Alcuni dei soci mentre preparano «la vernice» -
(Foto e didascalia del “Daily American” del 7.5.1959)

7 “Collettiva estiva: tendenze diverse tra artisti romani e stranieri italia-
ni e operanti in Roma”: Attardi, Barker, Celiberti, Cavat, Kook, Fradan, Gen-
tilli, Helani, Hobbard, Jiennings, Kamm, Kachadoorian, Laurenti, Marotta,
Head, Shaw-Lawrence, Stefanelli, Vijlbrief, Wines, Wood, Vespignani, Zev.

8 Andrich, Annigoni, Battistoni, Barbisan, Bianchi-Barrivera, Brusca-
glia, Caldini, Ciarrocchi, d’Incisa, Donna, Gentilli, Jennings, Mainoli,
Marangoni, Minguzzi, Petrucci, Romagnoili, Saetti, Santini, Studiati, Vac-
caio, Vecchia, Verduzzo, Zev.
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che si protraevano senza limiti d’orario, afflui tutto un mondo di
colleghi, amici ed amici di amici, che poi tornavano in Galleria
per trascorrervi interi pomeriggi, sicuri di trovare Richard Cha-
se dall’affascinante conversazione o altri artisti coi quali far
commenti e scambiare opinioni. Ed ecco che lo scultore Richard
Kamm che era stato segretario di G.C. Menotti per il 1° Festival
di Spoleto nel 1958, apporto alla Galleria tutto un gruppo di per-
sonaggi e personalita di quella manifestazione:

Renata Orso Ambrosoli, impresaria di Compagnie di Danza e
fondatrice poi (nel 1969) del Premio Positano per la Danza,
giunto, nel 2001, alla sua 30" edizione;

Alberto Testa’, gia emerito danzatore ed autore di innumere-
voli testi di Arte coreutica; '

Aurel Millos de Miholayi (17.5.1906-21.9.1988), di cui basta
dire il nome per evocare tutta una serie di balletti oggi famosi
per le sue coreografie e sempre in repertorio, da Il Mandarino
meraviglioso a Le Creature di Prometeo, Marsia, La Giara,
Ciaccona, etc.;

Clotilde ed Alessandro Sakharoff'®, straordinari danzatori che

® Organizzatore di mostre e critico di balletto per il quotidiano “La
Repubblica”. Laureato Honoris causa dall’Universita di Parigi, a Spoleto
istitul la famosissima «Maratona di Danza». Autore della coreografia del
celebre valzer verdiano ne “Il Gattopardo” di L. Visconti del 1963, ha cu-
rato, e tuttora cura, le coreografie di ogni spettacolo sia teatrale che cine-
matografico o televisivo di Franco Zeffirelli.

19 Alessandro [Mariupol — (Ukraina) 1886 - Roma 23.9.1963] — creo in
collaborazione con Kandisky e Thomas de Hartmann il balletto Suono
giallo in cui erano il colore e le dimensioni che tale colore dava allo spa-
zio a determinare i movimenti coreutici.

Clotilde von Derp (1895 - Roma 12.1.1972) sua moglie. Danzo anco-
ra a Firenze nel 1954, su coreografia propria, nel 4° atto del Mefistofele di
Boito diretto dal Maestro Serafin al Maggio Fiorentino. Curd invece le
danze del 1° e 2° atto un altro celebre coreografo ungherese: Lajos Onody,
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ritiratisi dalle scene nel 1954 avevano una scuola di Danza (nel-
la Sala del Trono di Palazzo Doria Pamphily, dove pure abitava-
no, concessa loro da Donna Orietta), che conducevano con Wolf-
gang Keilhold, devotissimo loro allievo, collaboratore ed erede.

Anche proprietari, titolari e gestori di altre Gallerie d’Arte,
incuriositi ed attratti da questi stranieri giovani e belli, vennero
a congratularsi ed a confrontarsi coi nuovi talenti.

Irene Brin" in primis, che con i’ marito Gasparo del Corso ge-
stiva la Galleria L’ Obelisco di Via Sistina, fece affluire i suoi do-
tatissimi pittori, quali Gaetano Pompa (8.8.1933-17-11-1998) fi-
nissimo incisore e fiabesco inventore di elaborate storie medioe-
vali; Rino Piletti; Eleanor Fini'? che aveva disegnato nel 1954 gli
stupefacenti costumi per il film “Giulietta ¢ Romeo” di Castella-
ni; Domenico Gnoli; Fabrizio Clerici; ma anche personalita ec-
cezionali come Marianne Leibl'? psicologa, grafologa e attrice.

E poi: Alfonso Leto della Galleria Scorpio di Via Sistina 23,
ove Zev espose nel 1963 dei singolarissimi scacchi di bronzo a

che fece a lungo coppia con Erszi Paal, e che ebbe scuola in Via del Se-
minario nei locali dell’ Accademia di scherma di Agesilao Greco.

I Pseudonimo di Maria Rossi, tenne anche una famosissima rubrica di
corrispondenza con i lettori (sotto il nome di Contessa Clara, per lei in-
ventato da Luigi Barzini) sul settimanale “La Settimana Incom”. Mori nel
1969 a 55 anni.

12 Nata a Buenos Aires, visse a Trieste, poi a Roma a P.zzo Altieri, col
pittore Stanislao Lepri; mori a Parigi nel 1966 a 87 anni.

" Tenne a lungo una rubrica astrologica su “La settimana Incom”; fu
ritratta da E. Fini, Leonetta Cecchi e, in caricatura, da F. Fellini. Sue pub-
blicazioni scientifiche: Grafologia psicologica Hoepli 1935 / Caratterio-
logia psicologica — Bocca 1942 / Psicologia della donna — Garzanti 1950
(pref. A. Miotto) / Grafologia psicologica — Hoepli 1955 / Grafologia e
psicologia — Cisalpino Goliardica 1977. Prese parte a numerosi, films tra i
quali: Senso e Morte a Venezia di Visconti, La dolce vita di Fellini, Storia
di una monaca, Andrea Chénier, La Steppa, Guerra e pace, etc. Abitd in
Corso d’Italia, Via Giuseppe Vasi, Via di Ripetta.
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spillo, che si muovevano infliggendoli in una apposita scacchie-
ra, anch’essa di bronzo; Derna e Vittore Querel della Galleria La
Feluca di Via Frattina, ove Marianne Leibl espose nel 1951 1
suoi “Angeli”, forse prima a Roma a trattare questo mistico sog-
getto; Charles Moses della Galleria L’88 di Via Margutta che a
Spoleto scelse nel 1958 di esporre, lui straniero, opere scelte di
alto artigianato italiano.

Ed ancora:

Teresa Allegri, che con la titolare e schiva fino alla ritrosia
sorella Anna, conduceva la pilt moderna, fornita e stimata sarto-
ria teatrale dell’epoca: Annamode'*; Piero Tosi, creatore dei piu
bei costumi teatrali e cinematografici per Soldati, Bolognini,
Fellini, Visconti; Marcel Escoffier, discendente del grande cuo-
co Auguste, e creatore dei costumi di incomparabile fascino per
Le Tre Sorelle di Visconti nel 1952; Franco Laurenti' straordi-
nario scenografo e costumista.

Visitavano inoltre la Galleria:

Gianni Carandente, critico d’Arte che fu poi il Direttore del-
la Biennale delle Arti Visive a Venezia nel 1998; Giulio Turca-
to; Corrado Cagli; Elio Fiore, giovanissimo poeta allievo di Un-
garetti, recentemente scomparso; William Weaver, critico musi-
cale; Vera Wygod, letterata; la scrittrice Flora Volpini'®;, Leo Co-

4 Sartoria tuttora in piena attivitd sotto la conduzione del giovane ni-
pote Simone Bessi.

I Sestino (Sansepolcro, Arezzo) 26.3.1928 — Roma 13.7.1980. Allievo
di E. Prampolini e Cassandre, allesti innumerevoli spettacoli per I'Istituto
del Dramma Antico e per il Maggio Fiorentino; nel 1964 cred costumi e
scene per L’ultimo selvaggio di G.C. Menotti alla Fenice di Venezia, e fu
ben conosciuto anche all’estero (Cuba, Germania, Francia, Montecarlo);
collabord ripetutamente con A. Milloss (ultimo loro spettacolo alla Scala:
Don Giovanni di Gluck nel 1977) ed anche con Peppino de Filippo di cui
portd al successo diversi spettacoli in teatro ed alla Televisione.

16 Ha piii volte dichiarato in interviste, di dover la sua carriera lettera-

267



leman, danzatore e mimo che per primo interpretd la parte di
Toby nell’opera La Medium di Menotti nel 1946; Renata Bor-
gatti, figlia del celeberrimo tenore wagneriano Giuseppe € va-
lente pianista che ebbe tra i suoi discepoli I’attuale celebre orga-
nista Wynand van de Pol; Grant Muradoff'’; Giuliano Fratti, a
quel tempo forse il solo geniale creatore di gioielli d’epoca ri-
prodotti per la scena; i pittori: Enrico Colombotto Rosso, Enrico
d’Assia, Enzo Petrillo.

E ancora: don Giovanni Caprile S.J. nipote del grande pitto-
re Vincenzo Caprile, poi storico del Concilio Vaticano Secondo
e del Sinodo dei vescovi; Maria Signorelli'®, celebre burattinaia
e moglie del pedagogo Luigi Volpicelli ; Emilia Granzotto, gior-
nalista e scrittrice, sorella di Gianni anch’egli scrittore e storico;
Eugene Berman, pittore e scenografo; Maria Maitan che scrisse
nel 1968 un libro di successo: Fatevi il vostro oroscopo; Kurt
Pinkl e Willi Gotz'?; Enrique de Rivas, poeta e letterato madri-
leno; e tanti e tanti altri di cui &€ impossibile elencare nomi e be-
nemerenze d’ Arte.

ria a Marianne Leibl che la incoraggio e la spinse fino ad indicarle il gior-
no e I’ora esatta: il 9.3.1948, per iniziare il suo romanzo La Fiorentina.

7 Nome d’arte del Principe Herand Murad dei Daviud Khan di Mara-
gha (5.10.1910-3.1.1986), danzatore dedicatosi poi alla filosofia cinese,
tenne dei corsi che molti a Roma ricorderanno (in Via Fogliano) per inse-
gnare il Tai-chi-chuan, una varieta di yoga. Le sue ceneri furono «amoro-
samente e ritualmente offerte all’Oceano nel Mar dei Caraibi» dai suoi fa-
migliari.

'8 Nel 1938 aveva creato i costumi per 1’opera Amelia al ballo di Me-
notti, edizione dell’Opera di S. Remo. Suoi spettacoli con E. Prampolini,
A. Giulio Bragaglia, A. Miloss. Ebbe come collaboratori tra gli altri: Ro-
man Vlad, Lina Wertmuller, Toti Scialoja, Franco Laurenti, Alberto Testa.

' Gestivano lo “Studio Casa Silva” fondato a Taormina nel 1926, spe-
cializzato in tessuti per abbigliamento e arredamento stampati a mano con
stampi di legno e decorati a paillettes, perline, etc. Si trovava nel P.zzo Or-
sini a Monte Savello.
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