Marittima del Consiglio Provinciale dell Economia Corporativa
di Roma, penso che fosse giunto il momento per riproporre la
navigabilita sul Tevere.

Certamente si rendeva conto della situazione mutata rispet-
to ai tempi dell'Tmpero Romano; l'elettricita ed i moderni mez-
zi di trasporto escludevano la condizione di un ritorno all’anti-
co, purtuttavia ritenne utile la progettazione di un nuovo porto
per Roma per il piccolo cabotaggio, (turistico e sportivo) ed al-
cuni tipi di forniture alimentari provenienti dalle coste occi-
dentali d'Ttalia e dalle isole.

LAmmiraglio Ciano aveva intuito fin d’allora le enormi pos-
sibilita di sviluppo del turismo ancora in embrione, prevedendo
la possibilita, ai motoscalfi e al piccolo naviglio, di risalire il fiu-
me fino a Roma in un suggestivo paesaggio.

Nel 1933 la situazione era la seguente: il porto fluviale di S.
Paolo disponeva di cinquecento metri circa di banchine attrez-
zate, con impianti di gru elettriche girevoli e spostabili; il porto
disponeva di raccordi ferroviari e magazzini generali.

Dal porto fluviale il Tevere si allungava per trenta chilome-
tri, con una profondita di due metri, fino a capo Due Rami do-
ve biforcava: a destra proseguiva con il canale di Fiumicino,
per tre chilometri ad una profondita minima di tre metri, a si-
nistra seguiva il corso del fiume (Fiumara Grande) con una
profondita di due metri fino all’estuario.

In fondo al canale di Fiumicino vi era il porto con la relati-
va darsena.

Limboccatura del canale foraneo si manteneva sgombra
dalle barre, formate per le continue mareggiate, col dragaggio
periodico eseguito quando il tempo lo consentiva, rendendo
precaria l'entrata e 'uscita del naviglio.

Il programma tracciato dal Genio Civile, parzialmente in
corso all'epoca, prevedeva il periodico prolungamento dei moli
del canale foraneo in relazione ai fondi disponibili. Questi gli
altri interventi previsti: il dragaggio del canale di Fiumicino e
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dell’estuario, per garantire una profondita costante, rispettiva-
mente di metri tre e due; la costruzione di una seconda darsena
dalla superficie di otto ettari; lo sviluppo della banchina per un
chilometro in prossimita della stazione ferroviaria marittima di
Fiumicino; la sistemazione di uno sbarramento mobile a capo
Due Rami, al fine di regolare il flusso delle acque e garantire la
navigabilita in caso di magra e la ripartizione del flusso duran-
te la piena.

Constatato che una speciale Commissione, nominata dal
Ministro dei Lavori Pubblici, si stava occupando del bacino del
Tevere, 'Ammiraglio Ciano verso la fine del 1933 preparo un
progetto schematico di comunicazione fra la spiaggia ed il ma-
re, da lui stesso definito «l'uovo di colombo» per ovvieta e la
semplicita di esecuzione, presentandolo al Consiglio Provincia-
le dell’Economia Corporativa nella seduta del 15 gennaio 1934.

Detto progetto doveva assicurare la comunicazione del Te-
vere con il mare, attraverso un canale, con qualsiasi tempo per
cui vi era necessita di realizzare un porto rifugio. Tale porto ri-
fugio doveva soddisfare le condizioni di essere il pit1 vicino pos-
sibile al canale ed il pitt lontano possibile dalla spiaggia. Costi-
tuendo l'ingresso del porto di Roma, doveva essere provvisto di
un «ingresso di fortuna» sul lato destro del canale di Fiumici-
no, appositamente progettato per permettere 'accesso delle na-
vi e la sosta temporanea.

Lingresso doveva essere ricostruito piii avanti ogni due se-
coli per il ben noto fenomeno di avanzamento della spiaggia
verso il mare.

Precedentemente nella seduta del 16 luglio 1932, la Sezione
Marittima si dichiard contraria alla costruzione di un porto ri-
fugio in localita «Faro Isola Sacra», proponendo di finanziare
con la stessa spesa il miglioramento delle condizioni di appro-
do al canale di Fiumicino.

L’Ammiraglio Ciano, alla luce di quella situazione e dei
provvedimenti che intendeva adottare la Commissione dei La-
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vori Pubblici, con una piccola spesa supplementare penso di
razionalizzare tutta la situazione del porto di Roma ed insieme
alla relazione progettuale presentd un plastico per evidenziare
meglio il suo punto di vista.

Tale plastico fu sistemato poi in una sala di palazzo Venezia
e presentato al pubblico. Il 31 maggio 1934 venne osservato dal
Capo del Governo Benito Mussolini, che approvo lidea escla-
mando: '

«Napoli non si tocca! Civitavecchia non si tocca! 11 porto di
Roma deve rispondere alle necessita del piccolo cabotaggio, della
pesca, dei diporti nautici ed essere un porto di rifugio per navi di
medio e piccolo tonnellattivo e per velieri sorpresi dal cattivo
tempo fra Anzio e Civitavecchia».

Dopo queste trionfalistiche dichiarazioni sembra calare il si-
lenzio su tutti i buoni propositi di realizzazione del progetto; vi &
traccia di una delibera del 15.7.1935 con la quale si caldeggiava
la costruzione di un edificio partitore delle acque in prossimita
di capo Due Rami, costruzione sconsigliata dallo stesso Amm.
Ciano ed infine gli ultimi documenti del Consiglio Provinciale,
che nella seduta del 26 ottobre 1936 integrava il progetto con la
necessita di realizzare, invece dell’edificio partitore, un drizza-
gno a monte di capo Due Rami, per avviare le acque durante le
piene e mantenere quelle di Fiumicino e di Fiumara Grande nei
limiti accettabili, per le funzioni portuali ed aeroportuali, in pre-
visione anche dell'eventuale ampliamento dell'idroscalo Del Pre-
te, che avrebbe dovuto essere adibito a servizio esclusivamente
militare.

Il 29 ottobre 1936 il Comitato di Presidenza del Consiglio,
nella tornata XIII, conferma tutta la progettazione della zona
con la definizione delle strutture portuali e dell'idroscalo mili-
tare, indicando la conclusione dei lavori per il 1941.

ANGELO LIBRANTI
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Palazzo Lozzano al Corso

Il nome di Palazzo Lozzano forse dira poco ai lettori. La
cosa & comprensibile perché il palazzo, almeno con questo no-
me, non esiste piit ed anche perché il palazzo ha portato que-
sto nome solo per alcuni decenni, alla meta del secolo scorso.
Attualmente il palazzo, pur con alcune modifiche ed amplia-
menti, & divenuto uno dei piti prestigiosi alberghi della capita-
le: I'Hotel Plaza. Un prestigio che gli deriva sia dalla sua tradi-
zione di ospitalita, oramai pitt che secolare, sia dalle persona-
lita che ebbero modo di soggiornarvi. Bastera ricordare Sua
Maesta Imperiale Carlotta del Messico che, nel 1866, vi rice-
vette la visita di Pio IX; i Principi di Piemonte Umberto e
Margherita che, nel 1871, assistettero dal balcone dell’alb.ergo
al primo Carnevale di Roma italiana; il compositore Ple"[r.o
Mascagni che qui visse per oltre venti anni, componendovi il
«Nerone» nel 1933 e morendovi nel 1945.

Oltre a questi, numerosissimi gli uomini politici, gli artistif
gli attori che vi hanno soggiornato, fino a giungere ai moderni
«eroi» della televisione. Ma se tali vicende di cronaca rosa so-
no abbastanza note al pubblico, sconosciuta ¢ una vicenda,
che potremmo definire di cronaca giudiziaria, che oppose i
proprietari delle case che sorgevano nella zona al costruttore
del palazzo, il Conte Antonio Lozzano. Il fatto presenta un
certo interesse perché, oltre a illuminarci sulle prime vicende
del palazzo Lozzano, ci offre 'occasione per ricostruire la} sto'-
ria dello stesso e per illustrare un tipico meccanismo di svi-
luppo edilizio che fu alla base dell’evoluzione di tanti palazzi

romani.
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Lo spunto per tali considerazioni & stata la lettura di un do-
cumento, un ricorso al papa Leone XII (della Genga, 1823-29)
da parte del Canonico Fontana'. Oggetto della contesa era un
palazzetto che lo stesso canonico possedeva ed abitava in via
del Corso ai numeri 132-134, situato proprio di fronte alla chie-
sa dei Santi Carlo ¢ Ambrogio; palazzetto che il Conte Lozzano
voleva forzatamente acquistare facendosi forte di una legisla-
zione urbanistica risalente a quattro secoli prima ma all’epoca
tuttora in vigore.

Larea in esame era posta alla meta di via del Corso, al cen-
tro cioe del Rione Campo Marzio e di quell'impianto urbano
noto come «tridente». Come si sa, il rione prende il nome dal
«Campus Martius», da quella pianura che nella Roma monar-
chica e repubblicana era destinata alle esercitazioni militari e
ad eventuali scontri in campo aperto con i nemici della citta,
allora arroccata sui colli posti verso sud e verso ovest. Gia nel-
l'ultima fase della repubblica, ma soprattutto durante il perio-
do augusteo, avvenne 'urbanizzazione del Campo Marzio ed in
particolare della sua zona settentrionale. Asse principale di tale
urbanizzazione fu la Via Lata, cioe¢ Via del Corso, ovvero il lun-
go percorso che, partendo dalle pendici del Campidoglio, attra-
versava tutta la pianura, dirigendosi ai piedi dei monti Parioli e
quindi al Tevere, che scavalcava a Ponte Milvio.

Con la contrazione demografica medievale, il Campo Mar-
zio rimase sostanzialmente spopolato (la popolazione si con-
centro allora nell’ansa meridionale del Tevere ed in pochi altri
nodi significativi) e torno ad essere campagna.

Il rifiorire della zona inizia con l'ultimo scorcio del XV se-
colo grazie al pontificato di Nicold V e, soprattutto, di Sisto IV.
Quest'ultimo qualifico 'ingresso nord della citta (Porta del Po-
polo, S. Maria del Popolo) e promosse una legislazione urbani-

' I documento mi & stato fornito dall’amico Alberto Laudi che lo
ha rinvenuto, alcuni anni or sono, sul mercato di Porta Portese.
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In alto: Visolato degli edifici, sul quale sorgera Palazzo Lozzano,

posto sul Corso di fronte alla chiesa di San Carlo

(Catasto di Pio VII, 1819-22). In basso: il prospetto degli edifici

su via del Corso nel disegno di Virgilio Fontana (1826?).
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stica tendente ad incentivare il rinnovamento edilizio della cit-
ta e I'insediamento della popolazione nella zona. Inizia cosi la
definizione urbanistica del tridente che caratterizzera la prima
meta del XVI secolo. Leone X (1513-21), tra il 1517 ed il 1519
apre la via Ripetta, detta allora Leonina. Nel 1525, Clemente
VII (1523-34) inizia la sistemazione di via del Babuino (deno-
minata appunto Via Clementina); la via fu completata nel 1544
da Paolo 1T (1534-49) e detta in suo onore Paolina Trifaria. 1l
sistema stradale del tridente veniva infine definito e delimitato,
circa negli stessi anni, dall’apertura della Via Trinitatis, ovvero
di via dei Condotti.

Vi ¢ da notare come, nell’'apertura di queste strade, i papi
del rinascimento riprendessero dei tracciati precedenti, forse
romani e comunque condizionati dalla natura dei luoghi. Via
del Corso era infatti il percorso piu breve per I'attraversamento
nord-sud della pianura del Campo Marzio; Via del Babuino era
invece il percorso pit rapido, tenendosi ai piedi dei colli, per
raggiungere l'antico nucleo abitato provenendo dalla porta Fla-
minia; cosi come via Ripetta, simmetricamente, era il percorso
pit diretto, passando tangente al fiume, per raggiungere la cit-
ta medievale.

Sull'infrastruttura viaria cosi definita, nei decenni e nei se-
coli successivi, si andra collocando una tipologia edilizia via via
pitt complessa e differenziata: dalla residenza unifamiliare al
palazzetto borghese al palazzo nobiliare; dalla cappellina su-
burbana al complesso chiesastico o conventuale; dal piccolo
nucleo assistenziale all'insediamento ospedaliero, ecc.

In questo processo di definizione edilizia del quartiere ¢ in-
teressante chiarire quello che fu un tipico meccanismo di evo-
luzione della cellula edilizia iniziale. Tale meccanismo nasce da
una Bolla di Sisto IV («Et si de cunctarum civitatum», del 30
giugno 1480), che permetteva al proprietario di un edificio di
poterlo ampliare, a danno dei vicini; e di costruire quindi an-
che edifici imponenti purché questo fosse finalizzato al decoro
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Palazzo Lozzano: in alto secondo il progetto di Antonio Sarti
(Arch. Stato di Roma, Piante e Mappe, c. 87, nr. 558);
in basso secondo il «completamento» di G.B. Cipriani
(Itinerario figurato, 1835, nr. 7).
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urbano. «La facolta di acquistare le case adiacenti & contempla-
ta in base allo stato di conservazione relativo ed alla effettiva
occupazione degli edifici»?, Una casa fatiscente o abbandonata
puo essere cosi acquisita da uno o piti proprietari confinanti e
da essi inglobata. Questa possibilita «<sembra mettere in moto il
meccanismo di graduale appropriazione, da parte di famiglie e-
stranee alla popolazione — nobiliare o no — da secoli residente,
di un’area sufficientemente ampia per un grande palazzo fami-
liare. Una volta impossessatosi di una casa, il nuovo ricco si af-
fretta a ricostruirla ex-novo, allo scopo di ottenere (anche in
tempi successivi) I'esproprio di quelle vicine che ritiene neces-
sarie ai suoi scopi; si spiega cosi 'ampliarsi successivo dei pa-
lazzi, soprattutto di quelli che sorgono in determinati punti
della citta dove poteva bastare, per stabilire un forte nucleo re-
sidenziale, il possesso iniziale di una piccola casa»3.

Tale legislazione, benché avesse questo risvolto negativo ri-
spetto a un tessuto edilizio e sociale consolidato, presentava dei
notevoli vantaggi per il decoro urbano allorché lo stesso tessuto
si presentava degradato o in via di formazione. Un’altra conse-
guenza positiva, che non va sottaciuta, era connessa alla possi-
bilita di suturare e risanare le lacerazioni edilizie conseguenti
all'apertura di nuovi tracciati stradali. E anche in quest'ottica
che, circa un secolo dopo la Bolla sistina, Gregorio XIII (1572-
85) riprende la legislazione urbanistica dei suoi predecessori,
da Sisto IV a Pio V, unificandola e razionalizzandola in un uni-
co complesso organico: la Bolla Quae publicae utilia, et decora
del 14 ottobre 1574. La Bolla si articola in 22 paragrafi che de-
finiscono i poteri delle autorita (Camerario, Magistri Viarum,
ecc.), gli obblighi dei privati, le condizioni per le vendite e gli e-
spropri, ecc. Scopo di tale legislazione & «favorire l'attivita co-

2 E. Guidoni, La citta dal Medioevo al Rinascimento, Bari, 1984,
p. 223.
3 E. Guidoni, ibidem.
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struttiva e promuovere la trasformazione del volto medievale
della citta... rafforzando ulteriormente i poteri pubblici nei
confronti delle possibili opposizioni private, e favorendo espli-
citamente I'ampliamento dei palazzi a scapito delle proprieta
vicine. Questa costrizione a vendere al vicino (con 'aumento di
un quinto del valore) si attua anche per le proprieta fondiarie,
entro un raggio di dodici miglia dall'Urbe, e viene applicata an-
che a tutti gli edifici religiosi... cid favorisce I'eliminazione de-
gli spazi vuoti adiacenti o infrapposti agli edifici religiosi, oltre
a permetterne, naturalmente, l'estensione. Si riafferma cosi, e-
stendendolo esplicitamente a qualsiasi nuova fabbrica, religio-
sa e civile, il privilegio gia contenuto nella Bolla di Sisto IV del
1480 (Et si de cunctarum...) che consente un progressivo assor-
bimento coatto delle piccole proprieta adiacenti alle grandi fab-
briche, favorendo la formazione di sempre pitt grandi comples-
si monumentali, che come unico ostacolo trovano la via pubbli-
ca (diritto “di fare I'isola”, cio¢ di assorbire tutte le proprieta a-
diacenti, esteso a tutte le grandi citta del ’500)»4.

Questa impostazione urbanistica che fu alla base di tante vicen-
de edilizie prolungo la sua efficacia nel tempo e la troviamo ancora
al centro della contesa in esame che dovette svolgersi attorno al
18265. Tl documento che ci testimonia i fatti & un ricorso «alla San-
tita di N.S. Papa Leone XII» ed «al M.o Uditore della Camera»; ¢
scritto su due fogli, all'incirca di formato protocollo (per I'esattezza
mm 195 x 265 circa), cuciti tra di loro. All'interno ¢ incollato un ter-
zo foglio quadrato (di circa mm 262 di lato), che riporta i prospetti
delle fabbriche oggetto della contesa e che qui riproduciamo.

+ E. Guidoni-A. Marino, Storia dell'Urbanistica - Il Cinquecento, Ba-
ri, 1982, p. 624.

5 11 documento & privo di datazione. 1 fatto che venga inviato al
papa Della Genga restringe l'arco temporale al 1823-29. Lanno 1826 si
puo ipotizzare dal fatto che ¢ stato reperito assieme ad un altro recan-
te questa data. Per entrambi i documenti la provenienza dovrebbe es-
sere l'archivio del Capitolo della chiesa di S. Maria in Montesanto.
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Ma lasciamo ora la parola al Canonico Fontana. Nello scrit-
to, al di la della fredda ricostruzione dei fatti e del corretto lin-
guaggio tecnico, si sente la preoccupazione di chi vede minac-
ciati, oltre la proprieta, un mondo di consuetudini ed un siste-
ma di riferimenti umani:

«Beatissimo Padre, il Can.co Virgilio Fontana Or.e e suddito
della S.ta V. a umilmente l'espone ché da sopra due secoli li suoi
antenati possedevano una piccola casetta, e sito rustico contiguo
sulla via, ora del Corso; che per renderla abitabile a loro stessi
l'unirono insieme, e formarono una Casa, ora n.o 132-133-134,
di tré piani superiori, due botteghe con mezzanini, giustamente
ornata per abitazione di Privati, come nell'assegnato abbozzo, e
suo giardinetto interno.

L'anno sempre abitata, come lUabita il ricorrente che vi é nato.
Nelle divisioni de figli fu divisa, e li respettivi altri possessori, qui
sotto scritti, in parte l'abitano anch’essi, e si uniscono a ricorrere
alla S.ta V.a per l'ogetto, che segue. Al n.o 128 esiste il Palazzino,
olim Sciubert, ora del Conte Lozzani Spagnolo, meno le botteghe,
che sono di altre possessore. Avendo d. Lozzani acquistato una
piccola Casa n.o 131. segnata con linee rosse, ché di gia ha ridot-
to uniforme alla sua; é divenuto sul Corso confinante con i ricor-
renti Or.i.

In seguito ha comprato altra Casa nel lato che volta a Strada
Carrozza n.o 124-125 sul Corso e in detta strada, ché ridurrd u-
niforma alla sua 128.

Nel disegno, che ha esibito alli Accademici di S. Luca, per le-
senzione della dativa, ha compreso anche la Casa 132-133-134
delli Or.i, asserendo volerli astringere a venderla sull’idea della
Bolla Gregoriana; nonostante che li antecessori de ricorrenti vi
abbiano di gia sodisfatto con la presente loro fabbrica, quale per
abitazione di privati cittadini ha una convenevole decorazione,
ne sono alieni di piit ornarla.

Nelle antiche piante di Roma del 1500, e circa il tempo della
nominata Bolla, si vede dipinta nella Biblioteca Vaticana la de-
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Palazzo Lozzano (indicato dal nr. 44) ed il palazzetto Fontana
(col nr. 45) secondo la situazione di fatto nel 1835
(Moschetti, Prospetto geometrico...).

formita della stessa Piazza Colonna; onde era allora necessaria
tal Legge per fornir Roma, ed il Corso di buoni fabricati, ché
mancavano.

Ora poi li ricchi, con l'abuso di essa Bolla anno di gia distrut-
10 quasi tutte le case dei poveri, e vanno a gran passo a distrugge-
re quelle de privati cittadini; i quali non trovando piu limitate a-
bitazioni, sono spesso obligati ad unirsi in pitt famiglie, e prende-
re un piano di queste nove Case palazziali con disordine della e-
conomia, e del costume.

Li sottoscritti Or.i non sono in stato di sostener Lite con un
ricco potente: onde ricorrono alla equita della S.ta V.a accio si de-
gni esentarli da questa milantata coazione nonché della Grazia

Virgilio Fontana pel pmo Piano
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FraNCO BELTRAMI - Riflesst romani

sublime ingegno & una sventura che tocca l'universale non si
potrebbe senza grave torto pitt lungamente tacere la morte del
Sacerdote Romano D. Virgilio Fontana. Quindi & che accenne-
remo alcune cose di lui quanto piu si potra conveniente al tri-
sto argomento. Profondo conoscitore delle scienze sacre, intel-
ligente dei misteri sacerdotali, commendato per integrita de’
costumi, fu egli esemplarissimo Canonico dell'insigne Collegia-
ta di S. Maria Regina Coeli in S. Lucia della Tinta traslata quin-
di nella Chiesa di Santa Maria di Monte Santo. Compassione-
vole e beneficente per natura fu liberale verso i miseri, i quali
sollevava d’ogni potere coi risparmi d'una virtuosa frugalita
piucché nol sopportassero forse le facolta sue. Amatore caldis-
simo delle Arti Belle trovo nello studio di quelle la sua delizia,
senza perd che lo distogliesse da diligente esercizio del sagro
suo ministero. Acquistd somma riputazione di valente Architet-
to, la quale era accresciuta da una rara modestia.

Né la sua fama si stette ne’ confini di Roma: ché le opere
sue desiderate in pit parti d’Europa vi arrecarono e vi diffusero
la celebrita del suo nome.

Amico ingenuo; costante e piacevole anco nell’austerita del
suo contegno, fido ed espertissimo consigliatore, cesso di vive-
re nella pienezza degli anni e fra il pubblico compianto sul fini-
re dello scorso febbraio lasciando di sé cara memoria, chiaris-
simna e perenne rinomanza»®.

La morte del Canonico Fontana dovette segnare una ripresa
delle iniziative da parte del Lozzano. Nella societa borghese
dell’'800, ancor prima del 1870, la zona aveva assunto una parti-
colare importanza; posta subito al di la di Porta del Popolo, era
il biglietto da visita della citta ed il «salotto» per accogliere i tu-
risti. Rapidamente sorsero alberghi di lusso, negozi eleganti,
uffici e banche. La nuova edilizia invase orti, giardini e cortili
ancora liberi; ma avvenne, soprattutto, la «sostituzione di tutta

9 Notizie del giorno, nr. 15 del 15 aprile 1830.
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ledilizia minore a tre o quattro piani con edifici di maggior
mole che sono il risultato di accorpamenti e di ristrutturazioni
interne»0.

E questo quello che accade nell’area in esame. Il Conte Anto-
nio Lozzano ingloba gli edifici adiacenti fino a Via delle Carrozze
e li unifica con un nuovo prospetto. Del progetto di Antonio Sarti
(1797-1881) abbiamo due versioni. Una, presso I'Archivio di Sta-
to di Roma, ¢ citata dal Lodolini e pubblicata nel 1961 ', L'altra ¢
un disegno pubblicato nel 1835 dal Cipriani'2. Entrambe le ver-
sioni presentano difformita con la situazione reale. Nel primo ca-
so abbiamo un edificio, di quattro piani pitt mezzanino, con nove
campate di aperture ed il portone sull’asse centrale di simmetria.
Nel secondo caso, ferma restando la composizione dei piani, le
campate sono diventate undici, sempre con il portone posto sul-
l'asse centrale. Piu aderente alla realtd doveva essere questa se-
conda versione (anche il disegno del Fontana presenta cinque
campate alla sinistra del portone) nella quale perd la partitura
della facciata viene ripetuta simmetricamente anche a destra,
laddove doveva esserci ancora il palazzetto Fontana. Un terzo di-
segno dello stesso anno 18353 riporta invece quella che doveva
essere la situazione reale del Palazzo Lozzano: nove campate di
aperture ma con portone asimmetrico. Cinque capate di aperture
a sinistra del portone, verso Via delle Carrozze, e tre a destra, ver-
so il Palazzetto Fontana, che ancora appare esistente, sia pure
schiacciato e sovrastato dalla mole di Palazzo Lozzano.

Le difformita tra i tre disegni sono forse facilmente spiega-
bili. II primo disegno, quello dell’Archivio di Stato del 1834, &

10 P. Hoffmann, Rione Campo Marzio, parte I, Roma, 1981, p- 30.

" A. Lodolini, in «Roman», VIII, 1930, p. 20, nr. 257 e AAVV, Via del
Corso, Roma, 1961, p. 91.

'2G.B. Cipriani, Itinerario figurato di Roma, Roma, 1835, nr. 7.

13 Prospetto geometrico delle fabbriche di Roma elevato nell'anno
1835, disegnato da P. Fortuna, G. Montiroli, L. Telani ed inciso da A.
Moschetti..., Biblioteca Nazionale di Roma, segn. 18/3, G. 29.
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1l Palazzo Lozzano oggi dopo gli ampliamenti del 1865
di Antonio Sarti che lo trasformarona nell’«Albergo di Roma» e dopo
la ristrutturazione del 1902 dell’architetto
Edgardo Negri che ha portato all’attuale Hotel Plaza.

un progetto che specifica il trattamento materico e stilistico
della facciata e che si riferisce all’effettiva ed esclusiva proprie-
ta Lozzano verso via della Carrozze.

Il secondo disegno (Cipriani, 1835) & la rappresentazione
dell’edificio allora in costruzione, che Giovan Battista Cipriani
«completa» anche verso destra, ove era la proprieta Fontana,
secondo quelle che erano le intenzioni del Conte Lozzano e
quello che sarebbe stato il probabile esito della vicenda; era
forse intenzione del Cipriani non rendere precocemente obsole-
to il suo «Itinerario Figurato» del 1835. Il terzo disegno (Mo-
schetti, 1835) riproduce infine la situazione di fatto in quel mo-

mento.
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Il completamento del Palazzo Lozzano avvenne invece solo
alcuni anni piti tardi. Una conferma ci viene dallo stesso Ci-
priani che, a commento dell’«Itinerario Figurato», pochi anni
dopo, da alle stampe una descrizione delle sue tavole e cosi
parla del palazzo: «Dall'acquisto fatto di varie fabbriche vec-
chie abolite, rifatte e riunite dall'odierno possessore Sig. Conte
Antonio Lozzano con dis. del prof. Sig. Antonio Sarti & nato
questo nuovo palazzo di adornamento alla Citta, che, oltre a ri-
manere piantato in situazione deliziosa, comoda, e delle mi-
gliori di questa Metropoli, & ancora di non disprezzabile archi-
tettura. Gli appartamenti sono stati decorati in modo da recare
meraviglie, sopra qualunque oggetto l'occhio si volga. Nell'anno
corrente 1837 ¢ stato del tutto compiuto»!4,

1 Palazzo Lozzano, cosi completato, fu adibito, al piano terre-
no, a sede di banca. Un «Indicatore» del 1841, alla voce Banchie-
ri, riporta i «Sigg. Lozzano e Lavaggi, Via del Corso nr. 128». Un
altro «Indicatore» del 1855, sempre alla voce Banchieri, riporta
«Cerasi e C., piazza S. Carlo al Corso n. 128, palazzo Lozzano».

I piani superiori di palazzo Lozzano furono invece destinati
a residenza sia del Conte che di personaggi ragguardevoli. Per
alcuni anni, per esempio, divenne sede dei rappresentanti di-
plomatici degli Stati Uniti presso lo Stato Pontificio. Un curio-
so episodio in proposito avvenne la sera del 14 febbraio 1861,
allorché Gaeta cadde nelle mani dei Piemontesi e gli ultimi
Borboni dovettero rifugiarsi a Roma, presso Pio IX, che poté
cosl ricambiare 'ospitalita ricevuta 12 anni prima. I fatti ci
vengono narrati da John P. Stockton, Ministro Residente degli
Stati Uniti tra il 1858 ed il 1861: «La sera del 14, cio¢ la stessa
notte in cui il Re & arrivato al Quirinale, vi & stata una dimo-
strazione organizzata di gioia per la caduta di Gaeta. Improvvi-
samente e come per magia tutto il Corso ha cominciato a ri-

'* G.B. Cipriani, Descrizione itineraria di Roma fatta da..., Roma
1838, p. IL. '
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splendere di luci candide che poi sono divenute di un rosso ac-
ceso mentre il grido di “viva I'Ttalia! viva I'Ttalia!” usciva da mil-
le petti e al bianco e al rosso subentrava il verde completando
cosi davanti agli occhi avidi del popolo di Roma i colori nazio-
nali, il sacro simbolo dell'unita italiana.

Mentre la moltitudine muoveva lungo il Corso tutti gridava-
no “lume! lume!” finché quasi ogni casa e ogni finestra fu illu-
minata. Sulle scale della chiesa di San Carlo, proprio di fronte
alla Legazione, brillava la fiamma tricolore. La folla quando si
accorse che rifiutavamo di accendere le luci nel nostro palazzo,
si arresto sotto le finestre gridando. Lappartamento sottostante
la Legazione era occupato da membri della famiglia reale esilia-
ti da Napoli e una doverosa delicatezza verso di essi gia sarebbe
bastata a non farci intervenire nella dimostrazione, se non fosse
gia stata sufficiente la correttezza diplomatica. Per un po’ tutti
sembravano incerti e infine qualcuno in mezzo alla folla, proba-
bilmente rendendosi conto della nostra difficile posizione, grido
a voce spiegata: “viva I'America! viva '’America!” e questo grido
fu echeggiato da tutti finché la piazza si fu vuotata»’.

Nei mesi successivi i Lozzano dovettero vendere il palazzo
che venne «acquistato dai signori Neiner e Bussoni, ricchi co-
struttori di carrozze, che lo trasformarono nell’elegantissimo
“Albergo di Roma”»'6. I lavori di modifica iniziarono alla meta
del 1862 e un paio d’anni pitt tardi dovevano essere completati.
La progettazione venne ancora una volta affidata ad Antonio
Sarti che riprendeva cosi in mano la sua opera a quasi trent'an-
ni di distanza. Il progetto del Sarti, che & stato pubblicato da
Spagnesi'?, si dimostra chiaramente molto rispettoso dell’aspet-
to formale del palazzo Lozzano, di cui mantiene lo schema

15 G.C. Wynne, Diplomatici americani negli Stati Pontifici, in «Capi-
tolium», nr. 3, anno XLII, marzo 1967, p. 114.

16 L. Salerno in AAVV, Via del Corso, Roma, 1961, p. 145.

17 G.F. Spagnesi, Edilizia romana nella seconda meta del XIX secolo

(1848-1905), Roma, 1974, p. 120.
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compositivo ed il trattamento della facciata (bugnato a piano
terra, intonaco liscio superiormente, modanature delle finestre,
ecc.); si risolve sostanzialmente in un ampliamento ed in una
sopraelevazione del nucleo originario di cui conserva le linee
essenziali. Nella facciata dell’Albergo Roma «l'autore, che, ora-
mai pitt che settuagenario, chiudeva con esso la sua attivita, si
mostra fedele alle linee neoclassiche a cui si era attenuto sin
dagli inizi della sua operosita»!s.

Modifiche piu radicali il palazzo Lozzano subira alcuni de-
cenni pin tardi. Nel 1902, ad opera dell’architetto Edgardo Ne-
gri, le modifiche interesseranno I'impianto distribuito interno e
soprattutto I'ingresso principale che venne ingrandito e tripli-
cato!?. Durante tali lavori dovettero avvenire le modifiche in
facciata: balconi laterali, timpani alternativamente triangolari e
curvilinei alle finestre del piano nobile, un ordine gigante di pa-
raste corinzie sulla zona centrale del palazzo. In occasione di
tali lavori anche gli interni furono modificati ed assunsero
quella fastosa impronta liberty che tuttora li caratterizza. Fu al-
lora, inoltre, che I'«Albergo di Roma» assunse il nome che tut-
tora lo distingue: Hotel Plaza.

PIERLUIGI LOTTI

'8 M. Zocca, in AAVV, Via del Corso, Roma, 1961, p. 100.
19 Spagnesi, op. cit., p. 120.
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I1 “Rugantino” e Giulio Cesare Santini
nella storia del dialetto di Roma

Circa sette anni dopo la morte di Trilussa, avvenuta il 21 di-
cembre 1950, Roma viene a perdere un altro dei suoi pitl valen-
ti cantori: Giulio Cesare Santini. E il 6 settembre 1957.

Egli ha dato alle stampe l'ultima sua fatica da appena due
anni: «Monta quassit che vedi Roma!»; opera conclusiva di un
autore che lascia di Roma e del suo popolo un grande affresco
denso di sfumature, ricco di figure caratteristiche, straripante
di ambienti cari alla nostra gente, oggi purtroppo spariti. Ha
settantasette anni, cinquantanove dei quali vissuti ufficialmen-
te al «servizio» della poesia «romanesca», attraverso il travaglio
di due grandi guerre e di drammatici sconvolgimenti sociali.
Cinquantanove anni di letteratura dialettale tessuta con voce
genuina, uscita dal cuore di un uomo semplice che ha affidato
alla sua fantasia di poeta le immagini di una lunga epoca ren-
dendole indelebili nel tempo.

11 suo esordio & datato nell'ultimo barlume dell'Ottocento. Tl
giovanissimo Giulio Cesare tenta infatti i primi approcci con la
poesia in lingua, appena diciottenne, sulle pagine del «Ruganti-
no e Casandrino», nel 1898, sul finire di un secolo che vede I'T-
talia impegnata nella spasmodica ricerca di una unita d’intenti
difficile da gestire.

Corre I'undicesimo anno di vita del «Rugantino» e, proprio
da alcuni mesi, il 10 agosto 1897, il giornale ha dovuto subire il
trauma del fallimento della «ditta Edoardo Perino» a seguito del-
la morte dell'appena cinquantenne titolare, avvenuta il 31 agosto
1895. La «testata» & stata da poco rilevata dalla societa fondata
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da Leonida Lay e Augusto Gardini ed & passata sotto 'ammini-
strazione della «Casa Editrice del Rugantino». Sicché Giggi Za- ° °e o
nazzo, fondatore insieme a Edoardo Perino e a Francesco Saba- >
tini, e direttore ininterrotto della medesima sin dal giorno della @
fondazione, per evidente disaccordo con la nuova gestione che
dall'inizio dell'anno ne ha trattato 'acquisto con gli eredi, gia dal
9 maggio ha abbandonato la conduzione del giornale. Gli & suc-
ceduto Nino Ilari. Ma lo Zanazzo, fuoriuscito di gran prestigio,
ha gia fondato, il pitt diretto e temuto giornale concorrente del
«Rugantino»: il «Casandrino», sul quale egli scrive insieme all’al-
tro fuoruscito, Adolfo Giaquinto che ne ha assunto la direzione.
Cinque mesi piu tardi, nel numero 1017 del 14 ottobre
1897, il «Rugantino» dirama pero ai suoi lettori il seguente co-
municato in dialetto: «E successo quello che aveva da succede.
Rugantino e Casandrino non poteveno sta in urta fra de loro,
nun poteveno seguita a fasse 'na concorenza che faceva ride li
purcini in fasciola. Motivo la cui Rugantino e Casandrino se so’
stretto er cinquanta e anno fatto tommola. E comincianno da
domenica 17 curente Rugantino e Casandrino sortiranno tutt'e
dua abbraccicati in d'un nummero solo che se chiamera preci-
samente «Rugantino e Casandrino» e sara diretto dar majoren-
go Giggi Zanazzo, co redattori principali quele du’ minchione-
riole de Adorfo Giaquinto e Nino Ilari. E accusi viva 'unione
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Stasera, Amichi che me state ncoanto,
»

Un tempo, do einehetti, pe® Natale,
un regalo ' aspetto pyro {o..

annisconnemio sott'n la sarvielta
tra ‘na corvatic vecehin ¢ wn vecchio guante.

Nun lo ehivda er commo ; o chinda er core’

Ah, letterine oo’ "na corniestto.,

fori de seta, figurine rosn !.
wun vada gperzo in fonno a wn tiratore,

Nun costa gnente, eppure vole tanto !,..
To chiedo o Foi che *ato vicordo wmio,
chie v ko wesan vicing, come wn flove,

3 Marze 1ge8

de mamma e de pupd - com’io fo nwguale —
un bijetto dagurio, "'na strofetia.

E, in eanbio de 'na frase affettunsa,
aspettamio un regalo, guarehe cosa...
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in occasione dei suoi trent’anni di attivitd poetica (3 marzo 1928)

Cartolina ricordo dei festeggiamenti promossi dagli ammiratori di Giulio Cesare Santini

che fa la forza!». IR
Nasce cosi, attraverso una serie di taciti accordi che mirano ‘ e
a ricucire una evidente smagliatura tra le parti interessate, w
quella nuova «testata» a cui pochi mesi pitl tardi si rivolgera §
Giulio Cesare Santini per la pubblicazione del suo primo lavo- Soosces
ro. Ma l'idillio Lay-Zanazzo ¢ di breve durata. 11 2 ottobre 1898 bt
sparisce dalla intestazione del «Rugantino e Casandrino» la di- .
citura: «direttore Giggi Zanazzo» e viene definitivamente sosti- D
tuita da: «C’¢ ppoco da ruga: semo o nun semo?!».
Lo Zanazzo, appena trentottenne, pur comparendo ancora ! - - et

con la sua firma sul giornale, nel quale gli vengono pubblicati o

360 361



lavori evidentemente gia scritti in precedenza rimasti in pro-
prieta alla Casa Editrice, esce dalla scena giornalistica e si «iso-
la» nell'eremo della biblioteca dell'Istruzione Pubblica, da dove
si dedichera, negli anni a venire, allo studio e alla stesura delle
«tradizioni». 1l tentativo del «Casandrino» & stato vanificato e
Leonida Lay, avendone unificato la testata con il «Rugantino»,
rimane padrone assoluto e incontrastato del giornale, tanto
che, di li a poco, ed esattamente a partire dal numero 1178 del
30 aprile 1899, egli ricompone la testata nelle sue vesti origina-
li, riproducenti le sole effigi di Rugantino e Nina, escludendo
definitivamente Casandrino.

In questo clima effervescente e denso di avvicendamenti re-
dazionali, Leonida Lay, nonostante abbia inizialmente respinto
i lavori del Santini, giudicandone i contenuti compromettenti
per il loro «troppo accentuato» impegno sociale, prende subito
dopo a ben volere il diciottenne promettente poeta, il quale si &
ripresentato in redazione a breve scadenza di tempo con argo-
menti «purgati», pitt consoni alle direttive della gestione. E, di
li a poco, si avvia una proficua collaborazione che si protrarra
per moltissimi anni e che dovra condurre il Santini, attraverso
la progressiva maturazione tecnica, a toccare gli alti vertici del-
la prosodia dialettale e a conquistare, sin dagli albori del Nove-
cento, il centro della prima pagina del giornale.

Aldo Chierici nel suo interessante volume «Quarto potere»,
mirato a lasciarci una panoramica sull’attivita giornalistica del-
I'epoca, traccia cosi nel 1905 il profilo del Nostro: «... Chi scri-
ve contemporaneamente italiano e romanesco, ma esclusiva-
mente in poesia, ¢ Giulio Cesare Santini, smilzo, gracile, palli-
do e moretto, il vero tipo del poeta sentimentale. E tipografo,
ma mentre tira su le lettere, la sua mente spazia pei rosei sen-
tieri dell'infinito; la cassa nera la vede appena, e alcune volte ri-
mane con la lettera in mano e con il braccio levato, sorpreso da
uno dei suoi sogni durante la triste realta della vita. Giulio Ce-
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sare Santini ha veramente I'anima del poeta: come vibrano le
sue strofe, e come sono riboccanti di passione! L'allegria non ¢
il suo forte, e una malinconia straordinaria aleggia su tutta lI'o-
pera sua: opera tutta altamente civile e sociale...».

Naturalmente quella tratteggiata dal Chierici ¢ 'immagine
ancora sfocata di un Giulio Cesare Santini appena venticin-
quenne, non proprio alle prime armi, ma ancora acerbo, che
scrive moltissimo anche in lingua e traduce le sensazioni sotto
il pressante impulso della sua esuberanza giovanile. Ma l'impe-
gno morale e sociale & gia molto evidente. Si pud ipotizzare che
egli non voglia barattare il suo sentimento adattandolo al giuo-
co delle varianti ironico-umoristiche concedendosi agli eufemi-
smi congeniali al «romanesco», ma voglia fermamente rappre-
sentare — soprattutto in lingua — sensazioni di vissuto con vir-
ti1 quasi giornalistica, dettata da una mente che, seppur traboc-
cante di fantasia e di sentimento, accetta talvolta una sorta di
convenzionalismo letterario per adeguarsi ai tempi o alle esi-
genze direzionali.

LItalia sta attraversando un periodo di rinnovamento socia-
le e Roma, nella sua funzione di giovane capitale del Regno, ¢
in pieno fermento, ma non & ancora all'altezza del suo ruolo.
La ventata di rimodernamento letterario giunge nella capitale
con molti anni di ritardo. Lopera realistica del Belli stenta ad
uscire dal cassetto per ovvi motivi di censura. Linflusso neo-
classicista carducciano, ancora diffuso negli ultimi anni del-
'Ottocento si sta attenuando. Londata di verismo narrativo che
ha come capostipite il Verga non ha molti seguaci nella poesia,
specie a Roma; e lo stesso Verga rimane un grande isolato per
molti anni. Lattenuazione degli ideali patriottici generatisi al-
'indomani dei primi moti risorgimentali, porta sulla scena let-
teraria italiana una reminiscenza romantica gia presente nel-
'ultimo Carducci, ma gli impulsi stanno cambiando. La poesia
romantica che ha dominato 1'Ottocento si volge verso nuovi o-
rizzonti.
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Agli albori del Novecento si affaccia una nuova corrente let-
teraria: il «decadentismo». Essa sorge in parallelo con il defini-
tivo sviluppo dell'impressionismo pittorico francese, il quale,
fortemente osteggiato dalle correnti neoclassiche dell’'ultimo
quarto di secolo, & ora vincente. C'® un ritorno al romantici-
smo, ma i toni di quella letteratura sono piu tenui, pit pacati,
pit intimi.

Lesigenza di ridare un’anima al sentimento si fa quasi pres-
sante e la poesia di questo periodo assume toni elegiaci velati
di melanconia. Nasce il «crepuscolarismo» che in Italia ha in
Gozzano il suo piu significativo esponente. L'amore per i toni
sopiti, per le mezze luci, per 'approfondimento degli stati d’a-
nimo, per i grandi silenzi cullati nell'intimo, dilaga. Il desiderio
di esternare una spiritualita pitt soffusa porta alla rappresenta-
zione di una realtd dalla connotazione indefinita, conduce a
raffigurare le forme come avvolte da un alone mistico, come
cullate da un’estasi contemplativa; dove gli impulsi spirituali
dell'To sono esacerbati e i molteplici stati emotivi si fondono in
un tutt’'uno con le scene rappresentate, i tratti si mescolano.

Nascono da questo miscuglio di violenze cromatiche inte-
riori i tenui colori delle stupende immagini pascoliane, domi-
nate da sconfinati silenzi, ma ravvivate da una spiritualita in-
tensa, pregna di umana dolcezza.

PR

Di questo clima decadentistico il Santini e il Corazzini —
morto quest'ultimo purtroppo in giovanissima et — si nutrono
e ne sentono pil di ogni altro poeta dialettale romano l'influs-
so. Infatti, il temperamento del giovane Santini, apparentemen-
te anarcoide e «fumantino» all’'occhio del titubante Lay che gli
«boccia» le prime esperienze poetiche in lingua, & saturo invece
di dolcezza e di sentimento. E nei componimenti dialettali, egli
assume una dimensione diametralmente opposta dal poetare
coevo; una posizione totalmente diversa da quella assunta da
altri cantori di Roma suoi contemporanei. Costoro si concedo-
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no spesso al lazzo, al sottinteso, all'approccio di maniera o al-
I'enfasi declamatoria, specie negli avvenimenti occasionali. Egli
invece si preoccupa di dipingere sobriamente, con le tonalita
proprie del nostro dialetto che gli sono congeniali, quadri
d’ambiente popolare di grande efficacia scenica velati di stupo-
re e di sentimento; e con straordinaria scorrevolezza di verso
rappresenta immagini e vignette romane, dove trasfonde il toc-
co della sua pit intima spiritualita.

Forse, primo tra tutti, egli riesce a dare alla «corrotta favel-
la» una collocazione diversa, un’armonia lirica. Riesce a pene-
trare con la semplicita della sua elegia la coriacea corazza di
un «volgare» scorbutico, senza modificarne le sequenze lessico-
espressive, senza alterarne le fondamentali strutture portanti,
senza tradirne il costrutto discorsivo popolare.

Tracce di decadentismo sconfinanti nel «crepuscolo» si ri-
trovano anche in Trilussa, laddove egli abbandonando le argu-
zie epigrammatiche e i traslati favolistici, si accosta con subli-
mazione di toni ai rapimenti idilliaci. Ma in Trilussa & meno e-
vidente quell'impegno spirituale che domina invece costan-
temente l'opera del Santini nel primo decennio di attivita poe-
tica.

Tuttavia, mentre la collaborazione del Santini con il «Ru-
gantino» continua ininterrottamente durante tutto il primo
ventennio del Novecento in una crescente alternanza di temi,
svolti sia in italiano sia in romanesco, il 15 aprile 1913, proprio
dalle pagine del «Rugantino» viene I'annuncio della prossima
uscita del suo primo volume: «Napoleone». Due settimane do-
po il volume ¢ in libreria. E una raccolta di 184 piacevoli sonet-
ti che rievocano le gesta di Napoleone durante le sue scorriban-
de predatorie in giro per il mondo, attraverso la narrazione fat-
ta da un oste scommettitore a un nutrito gruppo di suoi fedeli
avventori.

Una vena nuova si affaccia tra le strofe di quest'opera. Nella
alternanza delle vicende troviamo un Santini umorista, scanzo-
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nato, burlone, quasi inedito, capace di rovesciare gli stati d’ani-
mo nel giro di pochi versi. Passa con facilita straordinaria dal
sentimento all'umorismo, dal drammatico al tragicomico, dalla
velata ironia alla pungente satira. Una sequela di sonetti tessuti
con arguzia e con padronanza di dialetto, in cui le scene .de—
scrittive assumono una trasparenza pittorica di grande effica-
cia visiva. 1l discorsivo e facilmente percorribile ed ¢ pilotato
con felice intuizione popolaresca. Gli eventi si alternano armo-
niosamente conducendo il lettore attraverso una storia che fa
Storia senza annoiare; che erudisce facendo sorridere; che con-
danna o assolve facendo riflettere. Storia, dove le connessioni
sono divertenti, come per esempio quando il protagonista, Na-
poleone, rivolto allo scorbutico Pio VI, cosi si esprime nelle ter-
zine conclusive del XXXV sonetto, per estorcergli un «dovero-

so» contributo:

«... Me chiudi, in una busta che ce capa,

'na sciocchezza... nun so... quarche mijone:
non ce metta, pero, sordi der papa.

Nun facci giochi, sa ch'io lo sorvejo,

si lei cia er temporale io cid er cannone:
vedemo, Santita, chi tona mejo!».

E poi l'inciso riflessivo sulla «spontanea», conseguente ero-
gazione operata dal papa, espresso nella prima quartina del

successivo sonetto:

«E Pio sesto, dovette accontentallo:
votod le casse, U'obbolo, er museo...
Ma nown poté mannaje er Coliseo,
perché non ce fu verzo de staccallo.»

Insomma un «primo parto» editoriale felicissimo, denso di
suggestive immagini, di descrizioni storiche azzeccate, di stati
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d’animo palpitanti di afflato poetico, di frizzanti dialoghi e mo-
nologhi conditi di sapiente ironia e di bonario ma pungente
sarcasmo; che dimostrano la grande padronanza di linguaggio
e la spiccata attitudine dell'autore a usarlo in poesia: valori che
contribuiscono a rendere il Santini sempre pitt popolare. tanto
che nel febbraio del 1920, Alfredo Bambi, dietro il pagamento
di lire 500, commissiona al Poeta e a Camillo Apolloni, attore e
collaboratore della Cines, la realizzazione di una riduzione ci-
nematografica del famoso monologo di Americo Giuliani: «Er
fattaccio»: di cui lo stesso Bambi ¢ ineguagliabile interprete sui
palcoscenici romani.
P

Negli anni a venire la produzione del Nostro si fa sempre
pitt intensa: a «Napoleone» seguono «Bisboccia» nel 1921;
«Dante» nel 1923; «Scola nostra» nel 1926: «... e a Roma se
canta cosi...» nel 1928; «Lomo primitivo» nel 1929; «Anninnete
core...» nel 1931. Una serie di rassegne mai sotto tono, dove il
Santini si propone in modelli strofici diversi. Alterna al classico
sonetto, le composizioni in serie di quartine, di sestine, di otta-
ve. Varia i ritmi metrici alternando all'endecasillabo, il settena-
rio, il quinario. Non disdegna il senario, l'ottonario, il novena-
rio, il decasillabo, il dodecasillabo. Dimostra la sua duttilita a
qualsiasi forma metrica. Manifesta la flessibilita del suo orec-
chio ai suoni martellanti, alle armonie cadenzate, alle eufonie
melodiche. E conferisce ai suoi componimenti ora solennita, o-
ra malinconia, ora gaiezza attraverso una naturale inclinazione
all'ordinamento dei tempi ritmici. Si cimenta con sempre pid
crescente maturazione e agilita espressiva. E..., per dirla come
forse lui stesso oggi direbbe,... sbocciano dal suo cuore anche i
versi intonati per le corde di una chitarra:

«Stanotte pare fatta pe’ di’ «fine...»
E tutta un chiarore
de stelle argentine.
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Alfredo Bambi autorizza Giulio Cesare Santini i
e Camillo Apolloni a ridurre a “Dramma cinematggrgﬁco
il monologo “Er Fattaccio” di Amerigo Giuliani .
(e successiva quietanza relativa al pagamento del compenso pattuito).
15 febbraio 1920.
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Eppoi, dietro le stelle, chi lo sa...
Anninnete, core!
Accosi dormi pe’ leternita.. . »

Tra questo gruppo di pubblicazioni & notevole I'impegno e-
spresso nel poemetto «L'Omo primitivo», dove in una coinvol-
gente sequela di argute rappresentazioni, I'autore rievoca i tra-
vagliati espedienti evolutivi mirati alla sopravvivenza, che ac-
compagnano 'uomo primevo dagli albori dei secoli sino al
giorno in cui si accinge a dominare il mondo. Lopera si artico-
la su una doppia serie di 100 sonetti di contenuto leggendario e
di riferimento preistorico, intramezzati da componimenti in
quartine e sestine a sfondo prevalentemente riflessivo; ed & ca-
ratterizzata da una chiave ironico-umoristica, in cui non man-
ca l'inciso allusivo alle vaghezze utopistiche della scalata al po-
tere per I'assoggettamento delle masse.

O

Poi, seguono tempi difficili per Giulio Cesare Santini. Dopo
la pubblicazione di «Anninnete core...», titolo chiaramente pre-
monitore di un lungo forzato silenzio letterario, egli continua a
scrivere soltanto per sé e per pochi intimi amici che condivido-
no il suo pensiero. Il fascismo tarpa le ali a molti poeti vernaco-
lari; e lui, che non la pensa come vorrebbe il regime, ripone le
sue composizioni nel cassetto in attesa di tempi migliori. Do-
vranno passare ben 26 anni prima che gli scritti del periodo fa-
scista vengano alla luce in volume. Durante quei travagliati an-
ni Trenta, che sfoceranno nel disastro bellico, il poeta, causa
sempre la «incompatibilita» con il regime, perde (nel 1933) ad-
dirittura I'occupazione al Governatorato, alle cui dipendenze
lavora da ben 25 anni, e deve sopravvivere, come molti altri
d’altronde, tra le non poche difficolta.

Tuttavia, durante quegli anni, sulle pagine del «Rugantino»
appaiono ancora alcune sue poesie, ma le pubblicazioni, specie
dopo il primo lustro del decennio, vanno rarefacendosi. Gli in-
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tervalli tra una pubblicazione e l'altra risultano troppo lunghi
per la produzione di un poeta abituato a scrivere molto. E tutto
lascia presumere che ci sia un rallentamento di rapporti con la
direzione del giornale e che quelle pubblicazioni siano il frutto
di ristampe o siano inediti dell’autore scritti in precedenza e la-
sciati in proprieta al «<Rugantino».

Al termine delle ostilith, Roma & totalmente cambiata. Duran-
te il «ventennio» fascista la citta ha subito alcune radicali trasfor-
mazioni del centro storico. Lo sventramento della bassa Suburra
per l'apertura della via dellTmpero e la distruzione dell’area di
piazza Montanara per l'apertura della via del Mare, hanno stra-
volto il secolare assetto cittadino dell'Urbe intorno al Campido-
glio e al Palatino. Abituata da secoli a cullare il suo popolo al-
I'ombra di quei due colli, Roma ha ora perduto il suo humus. La
ghettizzazione degli sfrattati nelle borgate ha allontanato da essa
la linfa vitale. Lungo le mura castrensi, a Porta Metronia, al Man-
drione sono giunti gli immigrati e una lunga teoria di casupole si
addossano alle vecchie mura. Insieme a Roma sono cambiati
molti usi e costumi; e sono cambiati anche i romani, dispersi or-
mai verso le pitt squallide periferie. Cambia anche il dialetto, no-
nostante il vecchio «fojo romanesco» cerchi di mantenere in vita
le antiche tradizioni popolari, rinverdendo il passato attraverso
la voce dei suoi nuovi cantori.

Il <Rugantino» dopo la morte di Leonida Lay, avvenuta il 12
agosto 1937, ¢ stato condotto per i successivi sette anni da Gig-
gi Pizzirani; e dal 16 novembre 1944 ¢ passato sotto la direzio-
ne di Fortunato Lay.

Giulio Cesare Santini ha ora 65 anni. Durante il «venten-
nio» egli ha scritto molto, ma poco o niente ha pubblicato, spe-
cialmente della produzione degli ultimi dieci anni. Dalla sua
penna, guidata sempre da una fertile fantasia, sono usciti gran
parte degli affreschi di quell’epoca romana che lui ha visto dis-
solversi davanti ai suoi occhi. Ma quei suoi lavori giacciQHO e
dovranno giacere ancora per molto tempo dentro al cassetto.
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Dieci anni dopo, nel dicembre del 1955, egli pubblica la fati-
ca, di quel non breve, travagliato lasso di tempo, nel volume:
«... Monta quassti che vedi Romal...». Lopera raccoglie oltre a
le testimonianze del periodo bellico e pre-bellico, anche parte
delle ultime sue esperienze di vita.

Il Santini ha scritto molto lungo il percorso dei suoi settan-
tasette anni. E di quel molto che ha scritto, sebbene numerose
risultino le opere raccolte in volume e pubblicate, tanto ¢ anda-
to perduto. Troppo. Una discreta parte & stata dispersa perché
affidata all’effimera esistenza delle pagine dei vari giornali dia-
lettali, ormai irreperibili, sui quali egli ha scritto dall'immedia-
to dopoguerra.

Soltanto il «Rugantino», tutt'ora sulla breccia sotto la guida
dell'editore Achille Marozzi e sopravvissuto alle asperita duran-
te tutto l'arco del XX° secolo, pud essere oggi, attraverso la rivi-
sitazione del suo archivio storico, forse 'unico giornale a testi-
moniare ampiamente quanto sia vasta la produzione, anche in
lingua, di un autore come Santini, che & destinato a rimanere
uno dei pilastri portanti della letteratura popolare di Roma.

LuciaNo LUCIANI
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La scala monumentale della chiesa

, di San Francesco da Paola a Trinita
dei Monti e lo sviluppo
urbanistico della piazza prospiciente

Olire la strada che scendeva da Porta Salaria verso la Trini-
ta dei Monti, alla fine degli anni ottanta del Cinquecento, dove-
va trovarsi la vigna degli eredi di Paolo Lilii (o Gigli) come ri-
sulta dal registro delle licenze e patenti rilasciate dai maestri
delle strade durante il pontificato di Sisto V. Questa proprieta

' confinava da un lato con la via di Porta Pinciana e dall’altro
con la via pubblica Felice .

Molto probabilmente per arginare i danni provocati dalla
costruzione della strada Felice si concesse agli eredi Lilii di
vendere parte del loro terreno per uso di abitazione, come gia

verificatosi in altri casi.

Purtroppo non abbiamo documenti in grado di confermare
quanto sopra detto, sappiamo perd, e il Tempesta lo documenta
molto chiaramente, nella sua pianta di Roma, che sulla via Fe-
lice, nel tratto compreso tra le vie di Porta Pinciana e Porta Sa-

laria, esistevano numerose abitazioni.

Dall’altro lato della strada di Porta Pinciana, si sviluppa-
va il grande complesso della Trinita dei Monti la cui costru-
zione era cominciata, nel 1494, ad opera dei seguaci di San
Francesco di Paola e con le elargizioni di Carlo VIII di Fran-

Cla.

1 Risulta che il 30 gennaio 1585 Giovanpietro Muti e Girolamo Pi-
chi magistrati delle vie, degli edifici e degli altri luoghi pubblici, rila-
sciano agli eredi di Paolo Lilii (o Gigli) una concessione di filo per il
casino della loro vigna «in reg. Trivii cui ab uno est via publica Felix
ab alia via ad porta Pinciana». Archivio Storico Capitolino, Credenzo-
ne IV tomo 82.

4 /
A ¢ / -
g 7
- _"N(;C’Q? [

g T

375



La situazione edilizia nei secoli XVI e XVII vedeva nell’area
prospiciente la chiesa e il convento della Trinita diverse case?;
Pietro Amici, chierico di Acqui ne possedeva due, una dinanzi
il convento, che nel 1570 cedette a Bartolomeo e Raffaele Ro-
manelli, I'altra verso Campo Marzio che nel 1568 fu donata al
convento.

Un altro chierico, Marco Antonio Gaeti (o Gageti) di Torino
possedeva una casa «prope vicum ad Montem Trinitatis» ceduta
anch’essa al convento nel 1570.

Altre due case si trovavano vicino alla «croce delle Trinita»3
ed appartenevano la prima a Filiberto Calvi, che l'aveva fata e-
dificare su terreno del fu Gio. Pietro Cardelli; 'altra invece era
di proprieta di Laura Magnapera romana, moglie del magnifico
Francesco Sparaveri di Treviglio «fabrilignarii» milanese.

Nel 1583 il convento volle assicurarsi anche la proprieta di un’al-
tra casa sita sotto di esso «intra montem S.S.mae Trinitatis et Arcum
Portugalli in vocabulo la Chiusa», offrendo in permuta una vigna sui
Parioli ai due proprietari, Girolamo fu Francesco de Taro, vignarolo
del sig. Filippo Peccato, e Bartolomeo Pietro Jacobi, vignarolo del
sig. Pietro Strozzi. Ma le monache di San Silvestro in Capite, che
dell’edificio erano direttarie, due anni dopo fecero annullare il con-
tratto perché concluso senza il loro indispensabile consenso.

La famiglia Garzoni possedeva vaste aree sotto il monte del-
la Trinita, che furono poste in vendita a piccoli lotti, con la
clausola di riserva per gli oggetti ritrovati negli scavi.

Per favorire la costruzione delle nuove abitazioni, sempre i
Garzoni, aprirono nelle vicinanze una cava di pozzolana®.

* Notizie su queste proprieta, sono in P. Pecchiai, La scalinata di
Piazza di Spagna, Roma 1941, pg. 5.

? La «croce della Trinita» quasi certamente doveva essere una co-
lonna con una croce sull’estremita, posta nelle vicinanze del convento
come si vede molto bene nel disegno conservato nel’ASR, Disegni,
piante e mappe, Coll. I, Trinita dei Monti 20 aprile 1723.

* ASR Atti del notaio Giambattista Amadei, prot. 29¢ e 30c.
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Domenico Fontana, la Scala a due rampe della chiesa
di San Francesco da Paola a Trinita dei monti, 1586-87
(foto R. Luciani, 1991)

In un protocollo del notaio Quintilio Lotto, si parla di un
terreno della misura di 80 canne, situato non lontano dal por-
tone del monastero della Trinita al Pincio, ceduto in enfiteusi
I'anno 1564 da maestro Giovanni Centofanti da Gallese a Quiri-
no Garzoni, insieme ad altre aree sempre «nella via del portone
della S.S. Trinita» aderenti alla vigna ereditaria dei Garzoni
stessi, la quale doveva trovarsi nel sito dove oggi hanno origine
le vie Sistina e Gregoriana’.

A proposito di via Gregoriana, voluta dall'omonimo papa
Gregorio XIII (1572-1585), c’¢ da dire che gia da qualche anno
dopo la sua realizzazione era completamente urbanizzata, co-

5 Lotto Quintilio prot. 3924 c. 310 citato da Lanciani R., Storia de-
gli scavi di Roma, Roma 1902-4, pg. 101, vol. TIL.
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me testimonia il Tempesta. Limportanza di questa strada era
piuttosto notevole, in quanto costituiva 'unico accesso comodo
alla Trinita dei Monti per gli abitanti del quartiere sottostante
di Campo Marzio il quale riuniva forse il maggior numero di
case civili e palazzi.

Come si deduce dalla minuziosa relazione tecnica ed econo-
mica di Domenico Fontana rinvenuta nell’Archivio di Stato di
Roma, Sisto V verso i primi mesi del 1587 ordino che fosse ab-
bassata e allargata la strada Felice alla Trinita dei Monti®.

Molto probabilmente questa decisione fu presa dopo che fu-
rono terminati i lavori di ricostruzione della scala monumenta-
le antistante la stessa chiesa della Trinita.

Piu1 volte Sisto V aveva espresso la volonta di disfare la vec-
chia scala di accesso alla chiesa trovandola eccessivamente sco-
moda; voleva farla sostituite con quella a duplice rampa ogget-
to della presente nota e ancora oggi esistente. In particolare
questa volonta del papa si deduce da due Avvisi: il primo del 30
luglio 1586 «il papa ha assegnato i 12 mila scudi della transa-
zione con i Caffarelli per la scala della Trinita...» e il secondo
del 1° ottobre 1586 «Domenica ha deciso il papa che la strada
aperta da S. Maria Maggiore fin la Trinita seguitasse ancora a
dirittura fin al Popolo et che s'incominciassero le scale scritte
tante volte per salire piti comodamente a quella chiesa»’.

Ad ogni modo bisognera aspettare i primi mesi del 1588 per
vedere finalmente realizzata la maestosa scala.

Una importante relazione conservata nell’Archivio Vatica-
no?, si divide in due parti; la prima datata 26 agosto 1587, ri-
guarda la «misura e stima dei lavori di muratura fatti da ma-
stro Pietro Cavona e compagni». Questi lavori comprendevano
la realizzazione di tutti i muri delle fondamenta, i pilastri di so-

¢ ASR Ordine di pagamento dl\\ 300 scudi del 9 aprile 1590, Came-
rale I Fabbriche Reg. 1528. ‘

7 Avvisi in L. Pastor, Storia dei papi, Roma 1955, pg. 599 e 601.

8 Archivio Segreto Vaticano, AA; ARM. B. 16.
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San Francesco da Paola a Trinita dei Monti,
particolare dei gradini in travertino (foto R. Luciani, 1991)

San Francesco da Paola a Trinita ‘dei Monti, ‘
particolare delle colonnine della balaustra (foto R. Luciani, 1991)
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stegno in mattoni e in generale tutta la struttura grezza della
scala stessa per una spesa complessiva di scudi 601.55. Di que-
sti, 291 scudi furono pagati dai maestri delle strade, mentre la
restante somma di scudi 310.55, ridotta dallo stesso Sisto V a
300, fu pagata da Domenico Fontana direttore dei lavori.

La seconda parte della relazione datata 21 aprile 1588, ri-
guarda i «lavori di scarpello di travertino...» fatti dal mastro
Lorenzo Bassani® e compagni. Il lavoro che comprendeva tutto
il rivestimento in travertino della scala riutilizzando parte del
travertino della precedente scala comportd la spesa di scudi
572.25 ridotti da Sisto V a 550.

Il documento, quasi certamente manoscritto dell’architetto
Domenico Fontana (1543-1607), descrive minuziosamente tutte
le spese relative all’edificazione della scala stessa. Questo si di-
vide in due parti: nella prima si descrivono il lavoro e le spese
sostenute delle opere murarie progettate e dirette dal Fontana
al quale spettarono 300 scudi; nella seconda vi si descrive il la-
voro di rivestimento in travertino, operazione effettuata dallo
scalpellino mastro Bassani che percepi 550 scudi.

Va tenuto presente che la scala in questione, che ne sostitui-
sce una di semplice fattura, si inserisce in una architettura dei
primi anni del Cinquecento. Infatti, nella fase precedente alla
nostra scala, il dislivello tra la quota della chiesa e la quota del-
la strada era assai modesto; successivamente, anche in seguito
alla realizzazione della Via Felice, che provenendo da s. Maria
Maggiore terminava esattamente davanti la chiesa di Trinita
dei Monti, si venne a creare un dislivello di circa 4 metri.

A questo punto si rese necessaria la realizzazione di un’ope-
ra che avesse sia requisiti funzionali che estetici. Si penso ad
una scala simmetrica a doppia rampa che pur salvaguardando

® Mastro Lorenzo Bassarx‘i aveva partecipato al restauro e alla nuo-
va sistemazione dei Dioscuri sulla Piazza di Montecavallo realizzando
i monumentali basamenti in travertino.
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San Francesco da Paola a Trinita dei Monti, part. dell’attagco gradini—
balaustra. Sullo sfondo I'obelisco sallustiano (foto R. Luciani, 1991)
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l'equilibrio architettonico non invadesse lo slargo antistante de-
stinato a rappresentare un nodo urbanisticamente importante.

Da un documento rinvenuto nell’Archivio Storico Capitoli-
no'® risulta infatti che esisteva un collegamento tra l'attuale
Piazza di Spagna e la chiesa di Trinita dei Monti e tra questa e
la villa Pinciana.

Un «istrumento di concordia» del 1567 fra il magistrato del-
le strade dell’epoca ed i padri del convento di Trinita dei Monti
afferma che «avendo il detto magistrato a pubblico uso, e com-
modita pubblica, e per ornamento della citta fatta fare la stra-
da, che va alla piazza avanti (la chiesa), allora di Giulio Ricci, e
seguitava verso la vigna, o sito di Girolamo Pichi, e fatto spia-
nare la strada, che va a detta chiesa e fattane altra che va alla
Villa Pinciana, et in tal occasione presa una vigna da suddetti
P.P. confinante con Quirino Garzoni, e dove prima era Portone,
detto Portone della Trinita, gli fu pagato il prezzo in scudi 150,
lasciando tutto il residuo ad uso pubblico, con patto che dal
Magistrato delle strade si dovessero fare due strade facili per a-
scendere alla detta chiesa»!!.

Inoltre, suddetto documento ci fa sapere che alla data del
1577 fu concessa «licenza di filo» dai Maestri di Strada a Ga-
spare Garzoni possessore di un «sito, suolo o casaleno posto
nella salita, che va a detta chiesa, che volse serrare, e chiudere
detto sito, o suolo»'2.

Successivamente le due strade convergenti verso la chiesa
furono alberate con una disposizione che seguiva il tracciato
stradale. A definire I'importanza di questo collegamento, con la
preziosita del suo arredo urbano, fu sancito un «avviso» ponti-
ficio per la sua tutela 3.

10 Archivio Storico Capitolino, Credenzone IV, tomo 82.

' Archivio Sté{)ilimenti Francesi, Roma, Sezione antica, vol. 236,
{f. 36 sgg. )

12Tdem, {. 38.

13 ASR, Camerle III, busta 2099, [. 31, n. 122.
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San Francesco da Paola a Trinita dei Monti, part. del cippo laterale

della scala con lo stemma di Sisto V (folo R. Luciani, 1991)
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La chiesa di Trinita dei Monti fu eretta da San Francesco di
Paola, fondatore dell'Ordine dei Minimi, in seguito ad una dona-
zione del re Carlo Ottavo. Il terreno fu trovato sul monte Pincio e
il 21 febbraio del 1495 il papa Alessandro VI concedeva le neces-
sarie facolta per erigere un monastero che doveva essere riserva-
to ai religiosi francesi dello stesso Ordine dei Minimi; i lavori di
edificazione della Chiesa e del Convento cominciarono nel 1502.
I Paolotti nel tempo ampliarono la proprieta grazie all’acquisto
di nuovi terreni. Nel 1550 fu ultimata la costruzione del conven-
to mentre gran parte della facciata fu compiuta intorno al 1570.
Questa permise, in seguito al prolungamento della pianta, la co-
stituzione di due ulteriori cappelle. Presenta due campanili late-
rali, esempio piuttosto raro a Roma e tipico dello stile gotico,
pur in forme «michelangiolesche», che fungono da contrafforti
per il maestoso finestrone centrale che possiede un vago riferi-
mento all’architettura termale romana. A Giacomo Della Porta
(1540-1602) viene attribuita questa facciata.

La scala a due rampe costruita negli anni 1586-87 da Dome-
nico Fontana per incarico di Sisto V, somiglia notevolmente a
quella di Michelangelo addossata al Palazzo Senatorio in Cam-
pidoglio. La scala ¢ costituita da 50 gradini per rampa, larghi 3
m ed alti 40 cm cadauno. Presentano una pedata larga 35 cm e
un aggetto con gocciolatoio di 7 cm.

La balaustra & delimitata da due cippi laterali realizzati da una
base che presenta da un lato lo stemma di Sisto V e dall’altro la
raffigurazione dei monti e delle stelle, alla quale & sovrapposto un
capitello classico corinzio con sopra un’aretta, sempre in marmo,
con raffigurazione di S. Francesco da Paola. Tra i due cippi latera-
li troviamo dieci pilastrini quadrati che ritmano 70 colonnine.

Di prospetto la scala si presenta in forma triangolare, con ba-
se in laterizio, sedile in travertino e lesene centrali che sostengo-
no un architrave e la balaustra gia descritta. La parte superiore
costituita dalla balaustra e dal corrimano ,cosi come i gradini, &
in travertino.
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Domenico Fontana, prima pagina della relazione riguardante
i lavori di muratura eseguiti da Mastro Pietro Cavona per la
realizzazione della scala di accesso
alla chiesa di San Francesco da Paola a Trinita dei M